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DODATEK SPECJALNY

Trzeba miecC determinacje

Dyrektor Polskiego Baletu Narodowego zamiast jubileuszowych podsumowan mowi o tym,

Piec lat temu zostat pan
dyrektorem Polskiego Baletu
Narodowego. Szybko mineto?
KrzyszTOF PASTOR: Bardzo.
Tak szybko, ze czasami zal,

iz czas wrecz pedzi. Nie ma
dnia, Zeby nie dziato sie co$
istotnego. A ja lubie czasami
sie nudzi¢, bo nuda moze by¢
kreatywna. Cztowiek wtedy
zaczyna marzy¢, $ni¢, snué
nowe projekty. W nattoku
zaje¢ bywa to trudne.

Jakiego bilansu dokonuje pan
z okazji tego pigciolecia?
Przychodzac do Teatru
Wielkiego - Opery
Narodowej, rzeczywiscie
zapowiadalem, ze daje sobie
pie¢ lat na zrealizowanie
pewnych zamierzen, ale teraz
nie dostrzegam specjalnej
potrzeby podsumowan.

Sprobuje pana do nich sktonic.
Stworzyt pan marke. Polski
Balet Narodowy stat sie
zespotem rozpoznawalnym.
To prawda i bardzo sie
z tego ciesze. Nie mowie, ze
jestjuz super dobrze, trzeba
jeszcze wiele zrobic i zawsze
tak bedzie, ale udato sie
zaznaczy¢ obecno$é
Polskiego Baletu Narodowego
w Europie. Swiadczy o tym
chociazby fakt, ze do
Warszawy przyjezdzaja
tancerze z réznych krajow i tu
chca pracowad. Interesuje ich
nasz zréznicowany repertuar,
od klasyki do choreografii
wspotczesnych.

Spodziewat sig pan, ze praca
bedzie przebiegac bez
ktopotow?

Nie moge powiedzie¢, ze
jest bezproblemowo. Mam
dni, kiedy wydaje mi sie, ze
osiggnatem wiecej, niz
zamierzatem, ale nie jest to
uczucie, ktére mi stale
towarzyszy. A jesli media
moéwia o nas dobrze, to wiem,
ze kiedy$ moze si¢ to zmienic.
Nikt nie ma patentu
na doskonatos¢, kazdy
choreograf i dyrektor miewa
rzeczy mniej udane.

Czego panu sie nie udato?
Przeprowadzi¢ pewnych
spraw administracyjnych,
moéwie chocby o systemie,
ktéry pozwolitby tancerzom
fagodniej odchodzié¢ z
zawodu. W zespole powinien
by¢ krwioobieg, utatwiajacy
przeptyw ludzi. Moment
odejscia bywa dla tancerzy

bardzo trudny, cho¢ przeciez
nieuchronny. Najgorzej jest
jednak wtedy, gdy poza
teatrem czeka na nich tylko
préznia. Pracujemy nad tym,
ale nie wszystko od nas zalezy.

Opowiadat pan kiedys
0 swojej pierwszej pracy
w Polsce. W 1994 roku
w Teatrze Wielkim
przygotowywat pan balet
do Il Symfonii” Goreckiego.
Wtedy tancerze rozgladali sie,
jakby z préby wyrwat sie na
papierosa. Teraz jest inaczej?
Zdecydowanie tak, ale
wowczas, gdy tancerzom
zaszczepilo sie entuzjazm,
przestawali patrzeé na zegar
w sali préb. Oczywiscie
latwiej wyzwoli¢ zapat
choreografowi, ktory
przyjezdza go$cinnie,
niz dyrektorowi, ktéry
na co dzien musi radzié
sobie z rozmaitymi
administracyjnymi
i osobistymi problemami
czlonkéw zespotu. Eaczenie
dwéch funkgji jest
niesamowicie trudne, bo
administrator jest wtasciwie
zaprzeczeniem artysty.

Ale nawet jako choreograf w
pewnym momencie zostanie
pan rozszyfrowany przez
cztonkow wtasnego zespotu.
Mysle, ze wciaz jestem
w stanie ich zaskoczy¢.
Oczywiscie po dluzszym
okresie pracy tancerze znajq
juzmoéj jezyk choreograficzny,
co niesie niebezpieczenstwo
rutyny, dlatego musze dziataé¢
rozwaznie. W pewnych
momentach nalezy
wykorzystywaé swoje
doswiadczenie, bo wtedy
pracaidzie duzo szybciej.
Kiedy indziej trzeba za$
pobudzac tancerzy, by zrobili
co$ inaczej niz dotychczas.
Dla mnie samego jest wazne,
abym nie powtarzat sie jako
choreograf. Oczywiscie, nie
da sie za kazdym razem
stworzy¢ baletu catkowicie
odmiennego od
wczes$niejszych, ale nalezy
szuka¢ nowych pomystow.
W tym zespole jest grupa
tancerzy inspirujacych
choreografa i potrafiacych
pracowa¢ na wysokim
artystycznie poziomie.

Zdradzi pan, czym jest pan
w stanie zaskoczyc¢ tancerzy
Polskiego Baletu
Narodowego?

jakie ma plany dla zespotu na przyszosc.

LUKASZ MURGRABIA/TW-ON

Krzysztof Pastor To niestychane, ze uda{o sie polski balet wyrwac z choreograficznego uspienia

Moge to zrobié nawet
przedstawieniami, ktére
zrealizowatem wcze$niej
gdzie§ w $wiecie. Oni nie

znaja wszystkich moich prac.

»~Romeo i Julia”, nad ktérym
obecnie pracujemy, jest
pierwszym naszym

dramatem psychologicznym,

pokazujacym relacje miedzy
konkretnymi postaciami. To
nie moze wiec by¢ spektakl

wylacznie tadnie zatanczony.

Jakich kandydatow szuka pan
dla zespotu?

Chciatbym mie¢ tancerzy
o pieknych sylwetkach,
sportowcéw, ktorzy potrafia
by¢ artystami, znajacych
technike klasyczna, ale z
drugiej strony uniwersalnych.
Chciatbym ponadto, zeby
w sali préb wytrzymywali
péttorej godziny w pelnej
koncentracji. To nie jest atwe,
ale mozliwe. Czasami tez
trudno nowego tancerza
poznac po jednej audycji.
Angazuje go, a potem okazuje
sie, ze nasza wspolpraca nie
wychodzi. Wtedy trzeba
przeprowadzi¢ trudna
rozmowe i ewentualnie sie
rozsta¢. Mam jednak grupe
solistéw, ktérym chciatbym
dawac okazje jak
najczestszego pokazania sie

na scenie, cho¢ juz obecnie
niektérzy z nich tancza okoto
50 przedstawien w sezonie. To
liczba poréwnywalna

z tym, co oferuja solistom
zespoly na §wiecie.

Wsrod pierwszoplanowych
nazwisk Polskiego Baletu
Narodowego nie ma wielkich
roszad. A przeciez przez lata
tancerz, ktory osiggnat

co$ w Warszawie, natychmiast
staral sig zaangazowac

do zespotu na zachodzie
Europy.

Mam grupe, ktéra jest,
iwierze, ze pozostanie.
Oczywiscie dziatamy w
wolnym krajuikazdy moze
odej$¢. Niedawno uczynit to
w polowie sezonu nasz
solista Sergey Popov. Duzo
tancerzy jest jednak z nami
przez pie¢ lat. Bytbym
szczesliwy, gdyby polskie
szkoty dostarczaly wiecej
$wietnych absolwentow.
Pojawit sie np. bardzo
uzdolniony Patryk Walczak,
ktéry znakomicie pracuje.
Takie talenty trzeba umie¢
prowadzié, by mogty sie
rozwija¢ w odpowiednim
tempie.

Piec lat temu powiedziat pan,
ze jesli objawi sie dwoch-

trzech mtodych choreografow,
bedzie to ogromny sukces.
Rezultat poszukiwan
wrecz przekroczyt moje
oczekiwania. Juz
po pierwszych dwoéch
warsztatach ,Kreacje”
wykrystalizowatla sie pewna
grupa choreograféw, w tym
roku zaprezentuje si¢ ich
ponad dziesieciu. Oczywiscie
w jednych wierze bardziej,
w innych mniej, ale co$ sie
dzieje. Pojawily sie osoby
zastugujace na indywidualny
debiut. To niestychane,
7e udato sie polski balet
wyrwac z choreograficznego
uspienia.

Jest pan z tego dumny?

Z wielu innych rzeczy tez.
Mialem momenty, gdy
naprawde bytem bardzo
szczesliwy, chocby ogladajac
nasz spektakl ,Echa czasu”,
ze sceny emanowata energia i
nowa jako$¢. Widze poprawe
etyki pracy, rado$¢ sprawia
$ledzenie los6w niektorych
mtodych choreografow.
Podoba mi sie to, jak dziata
Robert Bondara, ktéry
po trzech autorskich
spektaklach w Bydgoszczy,
Warszawie i Wilnie znéw
przygotowuje etiude na
LKreacje”. W tym zawodzie

trzeba mie¢ determinacje,
samemu szukaé pracy, umie¢
przekonac innych, Ze to,

co sie da, bedzie dobre.

Ma pan plan na kolejnych
piec lat?

Zespo6t nalezy prowadzié¢
7 pewna perspektywa, ale nie
nalezy niczego ujawnia¢ zbyt
wczeénie. Chcialbym, zeby
uznani choreografowie
stworzyli jakie$ nowe balety
wiasnie dla naszego zespotu,
ale to bardzo trudne pod
wieloma wzgledami. Duzo
latwiej jest sprowadzi¢
artyste, by odtworzyt ktéra$s
ze swoich wcze$niejszych
realizacji, ale nalezy
probowac. Przez piec lat
starali$my sie stworzy¢
pewien kanon tytutéw i dzis,
jesli w $wiat idzie informacja,
ze Polski Balet Narodowy ma
w repertuarze ,Swieto
wiosny” Béjarta czy ,Artifact
Suite” Forsythe’a, jest to
takze informacja o poziomie
zespolu. Nastepnym etapem
powinien by¢ rozwoj jego
kreatywno$ci.

Co chciatby pan dodac
do repertuarowego zestawu?

Na pewno ,Jezioro
labedzie”, ale wcigz nie mam
pewnosci, czy juz jesteSmy na
to gotowi. Widziatlem
realizacje, w ktérych adagio
Odetty w II akcie wywarto
na mnie niezwykle wrazenie.
Nie mogtem oderwac oczu,
cho¢ zdecydowanie bardziej
wole balet wspoétczesny.
Takie ,Jezioro labedzie”
chciatbym obejrzec na tej
scenie. Oprocz marzen sq
realia, mate mamy szanse
na przyktad na kolejna
wspolprace z Johnem
Neumeierem, ktory jest
niezwykle zajety. A przeciez
chciatbym pozyskaé
dla zespotu jego ,Dame
kameliowq” z muzyka
Chopina. Jest jednak grupa
choreografow, ktéra bedzie
unas pracowaé, sa i tacy,
ktorych chciatbym zaprosié,
jak Wayne McGregor
czy niezwykle obecnie
popularny Alexei Ratmansky.
Z wielkiej klasyki pojawi sie
niebawem ,Don Kichot”,
w przyszlym sezonie
waznymi premierami beda
na pewno: ,Zielony st6t”
Kurta Joossa, ,Msza polowa”
Kylidna i nowa choreografia
Roberta Bondary.

—rozmawiat Jacek Marczynski
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/ajrzec
za kulisy

to chce zobaczy¢ z bli-

ska, jak pracuja tance-

rze, ma szanse, jesli zo-
stanie Przyjacielem Polskiego
Baletu Narodowego.

Sens tego pomystu wyjasnia
Krzysztof Pastor. - Nasz zesp6t
zyskuje coraz wiecej przyjaciot
-uwaza. - To przede wszystkim
widzowie, regularnie odwie-
dzajacy przedstawienia Pol-
skiego Baletu Narodowego. Sa
takze tacy, ktorzy chcieliby nie
tylko $ledzi¢ je z widowni, ale
obserwowaé codzienng prace
artystow za kulisami, poznaé
ich osobiscie, a nawet wspiera¢
nasze ambicje finansowo.

Tego typu inicjatywy od
dawna funkcjonuja w §wiecie.
Sprzyjaja wieziom miedzy ar-
tystamii widzami, ale takze sq
swoista forma sponsoringu. Na
tworzenie takich két przyjaciét
mogq sobie jednak pozwoli¢
zespoly na wysokim poziomie.
Tylko one bowiem majq wier-
na, ale i liczna publicznosé.
Krzysztof Pastor nie ukrywa,
ze tainicjatywa kierowana jest
do najaktywniejszych mito$ni-
kow sztuki baletowe;j.

Jak zosta¢ formalnie Przyja-
cielem Polskiego Baletu Naro-
dowego? Przede wszystkim
nalezy wypelni¢ formularz
umieszczony na stronie inter-
netowej (www.teatrwielki.pl), a
takze wnie$¢ jednorazowaq
oplate w wysokosci 1 tys. zl.
Kolejne pytanie, jakie sie poja-
wia, brzmi oczywiscie, co
otrzymuje sie w zamian?

Teatr Wielki - Opera Narodo-
wa zobowiazuje sie do umiesz-
czenia nazwisk przyjaciot ze-
spolu na stronie internetowej
teatru. Wszyscy przyjaciele
beda dysponowali indywidual-
na Kartg Widza oraz otrzymajq
ksiazke sezonu z dedykacja
dyrektora Polskiego Baletu
Narodowego.

Przyjaciele zespolu maja
ponadto zagwarantowane dwa
bezplatne bilety na préby ge-
neralne dwoch premier spek-
takli baletowych. Beda tez
mogli by¢ widzami lekcji badz
préob prowadzonych w sali
baletowej, oczywiScie po wcze-
$niejszych uzgodnieniach z
eatrem.

Przyjaciele Polskiego Baletu
Narodowego beda réwniez
zapraszani na wydarzenia w
Teatrze Wiekim-Operze Naro-
dowej, m.in. na wernisaze,
konferencje prasowe czy spo-
tkania z artystami. A w prze-
rwach spektakli czeka¢ bedzie
na nich lampka wina w bufe-
tach teatralnych. Tytut Przyja-
ciela Polskiego Baletu Narodo-
wego ma by¢ przyznawany na
jeden sezon, potem trzeba
bedzie go odnawia¢. Podobny
sposéb wiezi z najwierniejszy-
mi bywalcami prowadzi od lat
Filharmonia Narodowa i obie
strony sa z tego bardzo zado-
wolone. Zapewne inicjatywa
Polskiego Baletu Narodowego
réwniez spotka sie z zaintere-
sowaniem. —j.m.

Mitosc¢ 1 kontlikty nie przemijaja

Tragedia szekspirowskich kochankéw w tym spektaklu baletowym
zostanie przeniesiona w XX wiek.

ierwszym dramatem psy-

chologicznym w repertu-

arze Polskiego Baletu Na-

rodowego bedzie ,Romeo i

Julia” - moéwi Krzysztof
Pastor. - Ta historia musi opierac sie
na relacjach miedzy réznymi posta-
ciami, nie tylko miedzy tytutowymi
bohaterami, ale réwniez na przyktad
miedzy Julia a jej ojcem. To wszystko,
co zachodzi miedzy nimi, jest niesty-
chanie wazne, wiec nie moze powstac
spektakl wytacznie tadnie zatanczo-
ny. Musi pokazywa¢ co$ prawdziwe-
go, w co widz bedzie w stanie uwie-
rzy¢é.

Po raz pierwszy z baletem Sergiu-
sza Prokofiewa Krzysztof Pastor
zmierzyt sie w 2008 roku. Wtedy
zrealizowat go w Edynburgu z tance-
rzami Scottish Ballet. Nie ukrywa
jednak, ze za kazdym razem zabiera
sie do pracy z zapaltem, ale i z pewny-
mi obawami. ,Romeo i Julia” to
przeciez jedna z najbardziej znanych
historii w dziejach ludzkosci.

- Nie chodzi w niej wylacznie o
mito$¢ i nie powinni$my skupiad sie
tylko na niej - moéwi choreograf. -
Szekspir pokazat jq na tle konfliktu,
niesprecyzowanego dokladnie, ale
niosacego tragiczne konsekwencje.
Ten konflikt nie przemija, tak jak mi-
o$¢, w rozmaitych miejscach na ziemi
trwa nadal i bedzie trwal. Dlatego
,Romea i Julie” mozna przenie$¢ na
grunt wioski, do Polski czy gdziekol-
wiek indziej, w kazda epoke, i bedzie
historia przemawiajaca do widza.

Wtochy w epoce faszyzmu

Akcja przedstawienia Polskiego
Baletu Narodowego ma rozgrywac sie
w XX wieku. - To beda Wiochy w epoce
rodzacego sie faszyzmu, lata 20.1 30. -
zdradza Krzysztof Pastor. - P6zniej
nadchodzi czas walki, a po nich kolo-
rowy okres powojennego optymizmu,
ale konflikt nie zniknat. To sa przeciez
lata zamach6w we Wloszech Czerwo-
nych Brygad. Poprowadze te opowie$¢
az do ostatniej dekady minionego
stulecia.

Krzysztof Pastor prowadzi prébe ,Romea i Julii”

W historyczny konkret wprowadza
widza wizualizacje, ale beda to jedynie
delikatne odniesienia. - Przeniesienie
znanej opowiesci w inng epoke latwiej
jest przeprowadzi¢ w balecie niz w
teatrze dramatycznym - dodaje cho-
reograf. - Balet ze swej natury pozba-
wiony jest realistycznej dostownosci.
W tancu nie operujemy stowem,
stownym konkretem. Natomiast pew-
ne tresci, a zwlaszcza emocje, mozna
silnie wyrazi¢ taricem. To jednocze$nie
jeden z pierwszych moich spektakli, w
ktérym wykorzystuje cisze w ruchu.
Trzeba jednak czasami pozwoli¢ jej
zabrzmie¢, by nabrala szczegélnego
znaczenia.

»~Romeo iJulia” Sergiusza Prokofie-
wa nalezy dzi$ do najwazniejszych
dziet baletowych. Az trudno uwierzy¢,
ze z ogromnym trudem przedzierato
sie ono na scene. Kompozytor zaczat

pisa¢ muzyke w 1934 roku dla lenin-
gradzkiego Teatru im. Kirowa, ktéry
jednak z niewiadomych powodéw
zrezygnowal z tego baletu. Potem
kontrakt z Prokofiewem podpisata
szkola choreograficzna w Leningra-
dzie, ale rbwniez zerwala te umowe.
Prapremiera ,Romea i Julii” osta-
tecznie miata miejsce w 1938 roku w
Brnie. A kiedy kilkana$cie miesiecy
po6zniej do préb przystapit zespot
Teatru Bolszoj w Moskwie, tancerze
buntowali sie, twierdzac, ze muzyka
jestdlanich zbyt kameralna i skompli-
kowana rytmicznie. Orkiestra podjeta
za$ uchwate, by zaprzesta¢ prob i w
ten spos6b unikng¢ kompromitacjina
premierze. Ostatecznie do niej doszto,
cho¢ wczesniej Prokofiew dokonat
przerébek w orkiestracji utworu.
Balet ,Romeo i Julia” od razu od-
ni6st sukces. Popularnosciq cieszy sie

EWA KRASUCKA,

do dzisiaj w wielu krajach. Obecna
premiera Polskiego Baletu Narodo-
wego bedzie czwarta realizacja tego
tytutu w Warszawie. Tworca pierwszej
znich w 1954 roku - jeszcze na scenie
Romy - byt Jerzy Gogét. W 1970 roku
juz w Teatrze Wielkim balet ten wy-
stawil Aleksiej Cziczinadze, na pre-
mierze tytulowe partie zatanczyli
ulubiency warszawskiej publicznosci,
Maria Krzyszkowska i Gerard Wilk. W
1996 roku autorem kolejnej chore-
ografii zostat Emil Wesotowski. Jego
peten rozmachu spektakl z dekora-
cjami Andrzeja Kreutza Majewskiego
i kostiumami mtodego debiutanta
Borisa Kudlicki zyskat duze powodze-
nie i przez wiele lat utrzymat sie w
repertuarze zespotu Teatru Wielkie-
go-Opery Narodowe;j.

Z Warszawy do Chicago

- Lubie w balecie czystq forme, w

g ,Romeo i Julii” od niej odchodze, co
E jest dlamnie od$wiezajace - wyznaje

Krzysztof Pastor. - Przedstawienie
bazuje na technice klasycznej, ale s
w nim réwniez rozmaite techniki
tanca wspotczesnego.

Krzysztof Pastor zdradza przy
okazji, ze w Szekspira zagtebit sie na
dtuzej. Obecnie pracuje réwniez nad
baletowq wersja ,Burzy” w Amsterda-
mie dla Het Nationale Ballet. - To jest
zupeknie inny material szekspirowski
- przyznaje. - W poréwnaniu z nim
»~Romeo i Julia” wydaje sie prosta hi-
storia. ,Burze” kazdy moze zinterpre-
towad inaczej, jest dzietem otwartym
dlarealizatoréw w teatrze dramatycz-
nym i dla choreograféw.

A juz 30 kwietnia szykuje sie pre-
miera ,Romea i Julii” Krzysztofa Pa-
stora w Joffrey Ballet w Chicago.
Warszawskie przedstawienie powsta-
je bowiem we wspoétpracy z tym
stynnym zespotem amerykanskim.

—Jacek Marczynski

Premiera ,,Romea i Julii”

w choreografii Krzysztofa Pastora
- 7 marca 2014 r. Scenografia

i kostiumy: Tatyana van Walsum,
dyryguje tukasz Borowicz.

Czysta gra nastrojow 1 emocjl

Ten wieczor ma udowodnic, ze tancem mozna wyraziC niepokoje, leki i zte przeczucia.

bsesje bywaja niewypo-
wiedziane, czasem nie-
okreslone lub trudne
do opisania stowami. A prze-
ciez potrafia osaczy¢ cztowie-
ka. Spektakl zlozony z trzech
réznych choreografii, a zatytu-
towany wiasnie ,Obsesje”, to
proba wyrazenia ruchem i
gestem réznych sytuacji, a
przede wszystkim stanow
emocjonalnych cztowieka.
- Balet to wlasnie emocje -
uwaza Emil Wesotowski, jeden

znajbardziej dos§wiadczonych
naszych choreograféw. Jako
tancerz rozkwitt w latach 7o.
w Polskim Teatrze Tanca, gdy
grupa ta stala sie artystycz-
nym objawieniem nie tylko w
Polsce za sprawa jej szefa,
Conrada Drzewieckiego. Od
poczatku lat 80. Emil Weso-
towski zajat sie prowadzeniem
rozmaitych zespotéw, byt
wieloletnim szefem baletu
Teatru Wielkiego-Opery Na-
rodowej, a przede wszystkim
choreografem.

LPowracajace fale” stworzyt
w 1997 roku dla stotecznego
zespotu. Ta choreografia to
jedna z najpopularniejszych
jego prac, potem Emil Weso-
towski powtorzyt ja w Teatrze
Wielkim w Poznaniu. Teraz
okazuje sie rzeczywiscie po-
wracajacq fala, ktéra znow
pojawi sie w Teatrze Wiekim-
-Operze Narodowe;j.

Tytul pochodzi od poema-
tu symfonicznego Mieczysta-
wa Kartowicza, ktéry Emil
Wesotowski wykorzystat. Ale

L<Powracajace fale” maja tu
réwniez znaczenie symbo-
liczne, odnosza sie do relacji
miedzy kobieta i mezczyzna.

Ten balet to pelna drama-
tyzmu kompozycja dla dwoj-
ga tancerzy, probujaca opisaé
owa odmiane mitosci, ktéra
krepuje i wiaze ludzi, zamie-
niajac ich zycie w wiezienny
koszmar. Wesotowski stwo-
rzyl przejmujace postaci,
zwlaszcza kobiety walczacej o
utrzymanie przy sobie mez-
czyzny.

Inna czes¢ ,Obsesji” - ,Ada-
gio & Scherzo” - owiana jest
tajemnica, bo dopiero po-
wstaje. - Bedzie to wlasciwie
baletowa czysta forma na
o$mioro tancerzy wchodza-
cych ze soba w rozne uklady
w obu czesciach tej chore-
ografii - mowi jej tworca,
Krzysztof Pastor. - Mozna to
uznac za opisanie, jak krzyzu-
ja sieludzkie losy, lub uzna¢ za
baletowa czysta forme bazu-
jaca na technice demi-kla-
sycznej. Najwazniejsza dla

Zostan Przyjacielem

Polskiego Baletu Narodowego

Szczegoty na teatrwielki.pl

Balet to sztuka totalna.
Mozna nim opowiedziec¢ wszystko.

Krzysztof Pastor

Dyrektor Polskiego Baletu Narodo
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Dlaczego pan, autor frzech
duzych spektakli, zdecydowat
sie na udziat w tegorocznych
»Kreacjach” dla mtodych
choreografow?

ROBERT BONDARA: Z prostej
przyczyny, na ,Kreacjach”
moge eksperymentowac. Mam
okazje sprawdzenia pewnych
nowych pomystow, gdyz tego
typu warsztaty daja duzo
wigcej swobody niz spektakl
realizowany na zaméwienie. W
tym, co teraz bede robi¢,
skupiam sie na czystej formie,
cho¢ jak zawsze wazny jest dla
mnie pewien podkiad
intelektualny. Poza tym
choreograf moze zatozy¢ sobie
wiele rzeczy, pézniejsze
zderzenie z Zywa materia
jednak wszystko rewiduje.
LKreacje” sq wiec okazjq do
rewizji moich rozmaitych
teoretycznych zatozen.

Czyli ,,Kreacje” traktuje pan
jako zajecia warsztatowe.

Tak, jednak biorac w nich
udzial, zawsze mysle o efekcie
koncowym. O tym, zeby
stworzy¢ zamknietq forme,
ktéra powinna by¢ atrakcyjna
dla widza. Nie ukrywam
jednak, Ze jednocze$nie
wnikliwie analizuje sam
proces tworzenia, szukam

nowych rozwigzan w pracy

z tancerzami tak, by w
przysztosci byta ona bardziej
efektywna. Choreografii
mozna nauczy¢ sie jedynie

w praktyce. Podejmujac
rézne préby, sprawdzamy, czy
w og6le mamy predyspozycje
do tego zawodu.

Udziat w pierwszych
»Kreacjach” pomaégt panu
w dalszej samodzielnej
dziatalnosci?

Zdecydowanie tak. Tu
nauczytem si¢ tworzy¢
spektakl, to byto dla mnie tak
cenne, ze znéw biore w nich
udziat. Na pewno dzieki
.Kreacjom” przestalem by¢
anonimowy. Srodowisko
miato okazje poznaé moje
prace, co utatwito mi kontakt
z Opera Nova w Bydgoszczy,
gdzie otrzymatem szanse
zrealizowania samodzielnej
premiery. OczywiScie
dyrekcja tego teatru na
pewno zaryzykowata,
powierzajac mi takie zadanie.

Duzy spektakl, jakim jest
»Zniewolony umyst”

w Bydgoszczy, powstaje
chyba inaczej niz miniatura
na ,,Kreacjach”.

OczywiScie tego typu
spektakl trzeba konstruowac
w odmienny sposéb. Jest
wiekszym wyzwaniem,
pojawia si¢ w nim wiecej
elementéw, nad ktérymi
musze trzymac piecze. Jesli
ma wyraznie zarysowana linie
fabularng, bardziej staje sie
rezyserem, inaczej tez
dobieram muzyke. To
oczywiscie zlozony proces,
ciezko opisac go stowami, ale
wszystko trzeba bardzo
dobrze zaplanowad, nie tylko
organizacje prob, ale i

OPERA
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/yczliwa atmosfera
dla odwaznych debiutantow

opowiada, w czym miodemu choreografowi pomaga uczestnictwo w , Kreacjach”.

odpowiednia synchronizacje
$rodkéw artystycznych, ktore
chce sie uzy¢.

Ile pomystéw musi miec mtody
choreograf, gdy idzie na
rozmowe z dyrektorem teatru?
Czasami to teatr ma pomyst
na konkretny spektakl i szuka
realizatora. Tak bytlo w
przypadku ,,Ciurlionisa”,
ktorego przygotowatem
w Wilnie na zaproszenie
Krztsztofa Pastora. Zdarza sie
tez, ze dostaje wolna reke w
wyborze tematu. Ale obecnie
prowadze rozmowy z jednym
teatrow, w ktorym nigdy nie
pracowatem i ztozytem tam trzy
propozycje. Teraz czekam na
odpowiedz, ktéra z nich
dyrekcji wyda si¢ bardziej
interesujaca. Z pewnoscia
artysta o wyrobionym
nazwisku ma wieksza swobode,
latwiej mu zaufaé. Rozumiem
jednak obawy dyrektorow,
wiem, ze gdy rozmawiajq ze
mna po raz pierwszy, musze ich
do siebie przekonad.

»Persona” dla Polskiego
Baletu Narodowego byta
pana pomystem?

Tak i nie ukrywam,
ze w pelni autorskie spektakle
sprawiaja najwieksza frajde,
cho¢ sa trudniejsze
i bardziej czasochtonne.
Jestem wéwczas nie tylko
choreografem, ale i
dramaturgiem. Tytuly
zaoferowane mi, takie jak
,0gnisty ptak”i,Cudowny
mandaryn”, ktére we
wrze$niu tego roku bede
realizowal w Operze
Wroctawskiej, tez jednak sa
ciekawe. Zyskatem okazje
zagltebienia si¢ w znane
dzieta, a przy tym postaram
sie zrobic je na swoj sposob.

EWA KRASUCKA/TW-ON

»Persona” w choreografii Roberta Bondary

Czy w Polsce zapanowata
zyczliwsza atmosfera dla
mtiodych choreografow?

Z perspektywy
warszawskiej patrzac,
odpowiem, ze zdecydowanie
tak. Wiele sie tu zmienito,
co - jak sadze - wptywa na
nasze $rodowisko w catym
kraju. Mam nadzieje,
ze dzieki temu uksztaltuje si¢
nowa generacja tworcow
o silnej pozycji. To jest
inwestycja w przysztos¢
sztuki tanca.

Co przygotowuje pan
na tegoroczne ,,,Kreacje”?
Choreografie dla trzech
tancerzy o roboczym tytule
»Wspolczynnik przenikania”.
Zaczerpnatem go z fizyki, ale
bardziej ma odnosic sie do
relacji miedzyludzkich i tego,
jak jeden cztowiek wpltywa na
innych, bo psychologia i
relacje miedzyludzkie bardzo
mnie interesuja. W warstwie

muzycznej wybralem utwory
Michata Jacaszka z jego plyt
,Glimmer” i ,Pentral”.

Skad to zainteresowanie
psychologia widoczne
w innych pana choreografiach?
Z checi poznania $wiata.
Tego, jak moze on
funkcjonowad. Z pytan: Kim
jestesmy, dlaczego tu jesteSmy
ijaka jest naszarola?
Dlaczego nasze relacje sa
takie, a nie inne? Dlaczego
powstaje tyle konfliktow?
Odpowiedzi szukam nie tylko
w psychologii, ale w wielu
innych dziedzinach, choé
chyba najbardziej pasjonuje
mnie tajemnica, jaka jest
czlowiek. Kiedy za$ tworze
choreografie, moje
przemy$lenia wpltywaja na
nia, ale bywa tez tak,
7e majac pomysl, zaczynam
szukaé jego sensu w
literaturze czy naukach
spotecznych.

Szykuje pan tez nowy balet
na duzej scenie Teatru
Wielkiego-Opery Narodowej.
Juz nie moge sie
doczekag, jestem bardzo
podekscytowany. Date
premiery wyznaczono
na 15 listopada.

Pana choreografia pojawi sie
w znakomitym fowarzystwie
ohok legendarnego ,,Zielonego
stotu” Kurta Joossa i ,,Mszy
polowej” Jifiego Kyliana.

To niesamowite wyzwanie.
Oba te balety dotykaja tematu
wojny i konfliktow, polityki
i historii, co pozostaje w kregu
moich zainteresowan. Ten
wieczor ma by¢ odwotaniem
do roku 1914 ale chciatbym
pokazad, jak konflikty
zmienily sie w ciagu stu lat.
Postaram sie spojrzec na nie
z perspektywy zwykiego
czlowieka, ktory jest jak lis¢
powiewajacy na wietrze.

—rozmawiat Jacek Marczynski

mnie inspiracjq przy tej pracy
jest sama muzyka. Zgodnie z
tytulem Krzysztof Pastor wy-
brat dwie $rodkowe czes$ci
SKwintetu C-dur” Franza
Schuberta. Caly wieczor za-
mknie za$ inny jego balet,
»,Moving Rooms”.

W programie do spektaklu
Polskiego Baletu Narodowego
»Echa czasu”, ktérego premie-
ra odbyla sie w 2012 roku, opis
tej choreografii rozpoczynat
si¢ od cytatu z Maurice’a
Béjarta: , Taniec nie potrzebu-
je sztuk plastycznych. Dekora-
cjajestniepotrzebna baletowi.
Kiedy taniec jest naprawde
sztuka, nie za$ jednym z ele-
mentéow spektaklu, wtedy
wszystko, co nie jest esencja
tanca, wydaje sie zbedne, a

nawet przeszkadza i prowadzi
w efekcie do destrukcji”.

»sMoving Rooms” sa wia-
$nie esencja tanca. Krzysztof
Pastor dokonat zaskakujacej
syntezy. Polaczyt wysmako-
wana, chlodna elegancje
stynnego holenderskiego
choreografa Hansa van Ma-
nena z zarem Maurice’a
Béjarta. Powstat balet wizu-
alnie zachwycajacy i pulsuja-
cy emocjami. Swietnie wydo-
bywane z ciemno$ci $wia-
ttem sylwetki tancerzy
intryguja, a caly balet jest
przyktadem twoérczego wy-
korzystania muzyki: ,Con-
certo grosso” Alfreda Schnit-
tkego oraz ,Koncertu klawe-
synowego’ Henryka Mikotaja
Goreckiego.

Anglojezyczny tytulnarodzit
sie podczas pierwszej realiza-
cji ,Moving Rooms” w 2008
roku w Het Nationale Ballet.
- Oznacza poruszajace, zmie-
niajace sie przestrzenie - wy-
jasnia Krzysztof Pastor. - Bo
wladnie przestrzen ma w tym
przypadku nie tylko fizyczne,
ale r6wniez emocjonalne zna-
czenie. Wplywa na relacje
miedzy tancerzami, kreuje ich
emocje. Chwilami tworzy at-
mosfere intymnosci i harmo-
nii, innym razem wywotuje lek
i poczucie zagrozenia.

—Jacek Marczynski

Wieczor baletowy w trzech
czesciach ,,Obsesje”

- premiera 29 marca 2014r.
na scenie kameralnej.

Moving Rooms
w choreografii
Krzysztofa
Pastora

EWA KRASUCKA/TW-ON

O B S ES JE

PREMIERA: 29/03/2014
SCHUBERT / PASTOR ADAGIO & SCHERZO

KARLOWICZ / WESOLOWSKI

POWRACAJACE FALE

SCHNITTKE, GORECKI / PASTOR MOVING ROOMS
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Forma 1m bardzie] otwarta,
tym bardzie] skromna

Jest jednym z najbardziej rozpoznawalnych zyjgcych polskich malarzy.

oraz $mielej staratem sie

dochodzi¢ do formy

nienarzucajacej jednej
interpretacji, lecz pozosta-
wiajacej widzowi peinag swo-
bode siegania do wlasnego
$wiata nieu$wiadomionych
lub przygtuszonych tresci
jego osobowosci. Staratem sie
i staram sie nadal stworzy¢
forme, ktorajest tylko poczat-
kiem kreowania przez widza
dzieta, za kazdym razem w
innej postaci - méwi o swej
twoérczos$ci prof. Stanistaw
Fijatkowski, wybitny malarz,
grafik, profesor t6dzkiej ASP.
0d 17 lutego kilkadziesiat
prac tego tworcy prezentuje
Galeria Opera.

Jego obrazy znajdujq sie w
najwiekszych muzeach i gale-
riach $wiata, byly prezentowa-
ne na ponad 660 wystawach
krajowych i zagranicznych. To
czlowiek wszechstronny, bar-
dzo pracowity i - jak pisano -
prawdziwy pictor doctus. Po-
mimo ukonczenia 93 lat, wcigz
aktywny, dobrze toleruje no-
winki techniczne, sprawnie
postuguje sie komputerem,
zawsze odpowiada na e-maile.

Pierwsze poszukiwania
tworcze Fijatkowskiego przy-
padaja na trudny czas okupa-
cji spedzony na robotach
przymusowych w Krélewcu w
latach 1944-1945. Po wojnie

rozpoczat studia malarskie w
t6dzkiej PWSSP. Byl tam
uczniem m.in. stynnego Wta-
dystawa Strzeminskiego,
potem jego asystentem.
Szybko tez stal sie jednym z
profesoréw, ktérzy ksztatto-
wali oblicze tej artystycznej
uczelni.

Samodzielng twoérczosé
rozpoczat - jak to czesto bywa
- od buntu wobec swego mi-
strza Strzeminskiego. W kon-
cu lat 50. zainteresowat sie
mozliwo$ciami symboliczne-
go wykorzystania Srodkow
wilasciwych dla malarstwa
abstrakcyjnego. Uznat wtedy,
Ze ,nierzeczywisty” ksztatt ma
w obrazie racje bytu tylko
wtedy, gdy zostaje nasycony
sensem. Mowiac za$ o swych
inspiracjach, nie ukrywa zafa-
scynowania surrealizmem.
Przyznaje tez, iz duze znacze-
nie miaty dla niego lektury
pism Kandinsky’ego oraz
Mondriana.

Wiekszo$¢ ptécien w Galerii
Opera to prace najnowsze z lat
2000-2005 Oraz 2008-2013.
Wszystkie ciekawie kontrastu-
ja z bielq $cian sal wystawo-
wych. Eatwo odnajdujemy na
tych obrazach - jak pisata
prof. Maria Poprzecka - ,lek-
kie musniecia pedzla dynami-
zujace jednolite malarskie
pole, szybkie kreski przebie-
gajace plétno jak niewypruta
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I mimo 93 lat wciaz niestychanie aktywny.

do konca fastryga, drobiny
mocnej barwy roz§wietlajace
zgaszong plaszczyzne, pewnie
prowadzone cienkie linie
tnace powierzchnie obrazu,
poswiata koloru saczaca sie
spod wykres$lonej przez mala-
rza ramy, gietkie, trawiaste
7zdzbta wyrastajace spoza
krawedzi form.

Dla Fijatkowskiego forma
jest tym bardziej otwarta, im

Zupetnie nowa autostrada X, 2008, akryl, pt6tno 100x100 cm

bardziej skromna, oszczedna,
niedopowiedziana. Wiekszo$¢
jego dziet to bowiem kompo-
zycje skonstruowane na sto-
sunkowo prostej zasadzie za-
budowywania niemal jednoli-
tego kolorystycznie tla
elementami przypominajacy-
mi figury geometryczne o
ztagodzonych krawedziach.
Wytwarza to poetyckinastroj.
Ogladajac niektoére prace, ma

22.VI. 2011, 2011, wegiel, akryl, ptétno, 73x100 cm

sie za$ wrazenie, ze zainspiro-
wane byly fotografiami z lotu
ptaka. Tak jest choc¢by z ,Auto-
stradq dla niebianskiego po-
stanca”.

Stanistawowi Fijatkowskie-
mu w sposéb subtelny udaje
sie panowa¢ nad emocjami
odbiorcy, a z pozornej mono-
tonii, jednostajnos$ci wydoby¢
napiecie. Owocem za$ zainte-
resowania technika jest osiem
grafik komputerowych.

Ciekawym dopelnieniem
wystawy jest zrealizowany
przez Ewe Réze Fabjanowska
i Stawka Malcharka film, w
ktérym artysta opowiada o
sztuce, zyciu i samym sobie.

Kazdej wystawie w Galerii
Opera, stworzonej z inicjaty-
wy profesora Adama Myjaka i
dyrektora Waldemara Da-
browskiego, towarzyszy kata-
log opisujacy fenomen pre-
zentowanego tworcy. Tak jest
itymrazem. Ciekawym pomy-
stem jest tez interaktywna
ksigzeczka dla dzieci ,,Czego
nie wida¢ na obrazie?” majaca
forme ukladanki z obrazami
artysty.

—Jan Boricza-Szablowski

Prace Stanistawa
Fijatkowskiego w Galerii
Opera mozna ogladac
do 30 marca 2014 .

Wodz Hunow 1 jego rzymski przeciwnik

worczo$é tak popularne-
go i dobrze znanego
kompozytora jak Verdi
kryje wiele niespodzianek.
Jedna z nich jest niewatpliwie
JAttila” - opera w Polsce nie-
wystawiana, a ciekawa choc¢by
dlatego, ze najwazniejsza role
odgrywaja w niej mezczyzni.
Wodzem Hunéw, Attila
kompozytor zainteresowat sie
w potowie lat 40. Byt juz po
ogromnym sukcesie opery
,Nabucco”, w ktérej rodacy
docenili nie tylko Swietne arie
i chéry. Ta opowies$c o Zydach
w niewoli babilonskiej stata sie
okazja do manifestacji Wto-
chéw pragnacych niepodle-
glosci dla swej ojczyzny. Ten
sam tadunek patriotycznych
tre$ci odnalazt Verdi w sztuce

Nawet nieznanej opery warto postuchac, jesh skomponowat ja Giuseppe Verdi.

niemieckiego romantyka, Za-
chariasa Wernera, o kroélu
Hunéw i poprosit wspottwoérce
»,Nabucca” Temistocle Solere o
przerobienie jej na libretto.

Attila marzy o podboju
Rzymu, ale przeciwstawia sie
mu wystannik Cesarstwa
Rzymskiego, Ezio. Kiedy ten w
ich wielkim duecie zwraca sie
do Attili: ,Wez caly $wiat, lecz
pozostaw dla mnie Italie!”,
wszyscy widzowie teatru La
Fenice w Wenecji, gdzie opere
po raz pierwszy wystawiono,
zerwali sie z miejsc, wznoszac
okrzyki.

Sukces byt zatem ogromny,
ale nie tylko z powodéw poli-
tycznych. Publiczno$¢ docenita
tez muzyke, o czym $wiadczy
fakt, ze po prapremierze ,Atti-
1a” szybko zawedrowat na licz-

ne sceny europejskie. A jednak
po kilkunastu latach popadt w
nielaske i zaczeto wracac¢ do
niego dopiero w drugiej poto-
wie XX wieku. Nie wystawia si¢
gojednak tak czesto,jak innych
dziet Verdiego.

Przyczyny sa w gruncie
rzeczy proste. ,Attila” to
przede wszystkim zbiér nu-
mer6w wokalnych: arii, du-
etow, tercetéw i scen zbioro-
wych, wzbogaconych o partie
orkiestrowe: wstep bedacy
muzycznym obrazem wscho-
du stonca czy scena burzy. In-
wencja melodyczna nie opu-
$cila i tym razem Verdiego, w
libretcie zabraklo jednak pet-
nokrwistych bohateréw. ,Atti-
la” nie ma zatem tej sity dra-
matycznej, jak skomponowa-
ny dwa lata po nim ,Makbet”.

Swa obecno$¢ na scenach
czy estradach, bo ,Attila” bywa
wykonywany i w wersji kon-
certowej, ta opera zawdziecza
czesto wstawiennictwu znako-
mitych baséw. Spiewacy obda-
rzeni tym rodzajem gltosu maja
pole do popisu, kreujac tytu-
towq partie. Réwniez role Ezia
oraz miodego wojownika Fo-
resta zostaly efektownie
skomponowane. Na ich tle je-
dyna kobieca posta¢ Odabelli,
ukochanej Foresta, prezentuje
si¢ do$¢ konwencjonalnie.

Opera Narodowa znalazla
swietnych wykonawcow. Ten
koncert bedzie okazja do
spotkania z dwoma polskimi
$Spiewakami (prywatnie przy-
jaciélmi ze studiow), ktérzy
odnosza coraz wieksze sukce-
sy za granica. Partie Attili za-

$piewa Rafal Siwek, ktéry w
dwéch pierwszych miesigcach
2014 roku zdazyl juz wystapic¢
w monachijskiej Staatsoper
jako ksiaze Gremin w ,Euge-
niuszu Onieginie”iw Operze w
Zurychu, gdzie z kolei byt
Wielkim Inkwizytorem w ,Don
Carlosie”.

W tych samych spektaklach
»,Oniegina” w Monachium role
tytutowq zaspiewat Artur Ru-
cinski, ktory w ,Attili” wcieli
sie w Ezia. Do Warszawy przy-
jezdza z Frankfurtu, gdzie w
tamtejszej operze zebrat do-
bre recenzje za Forda w ,Fal-
staffie”. A niemal zaraz po
koncercie jedzie do Teatro
Comunale w Bolonii, by znéw
stac¢ sie Onieginem.

Tym trzecim w ,Attili” bedzie
Roberto Aronica jako Foresto.

Debiutuje w Teatrze Wielkim
- Operze Narodowej, ale ma za
soba wystepy na najwazniej-
szych scenach $§wiata: w Metro-
politan, La Scali, Opera Bastille,
Teatro del Liceu czy Covent
Garden. Ten wioski tenor spe-
cjalizuje sie w rolach verdiow-
skich, takze w operach rzadziej
wystawianych, jak ,Zbojcy”,
JStiffelio” czy ,Attila”.
Odabelle zaspiewa Lucrezia
Garcia (aktualnie wystepuje w
La Scali jako Leonora w ,Tru-
badurze”).
—Jacek Marczynski

Koncertowe wykonanie
»Attili” Giuseppe Verdiego

15 marca 2014 r. Chér,
solistow i Orkiestre Teatru
Wielkiego - Opery Narodowej
poprowadzi Carlo Montanaro.

LUDWIG MINKUS

DON KICHOT

PREMIERA: 29/05/2014

DYRYGENT: ALEXEI BAKLAN, MARTA KLUCZYNSKA

MARIUS PETIPA, ALEXEI FADEYECHEYV
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