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Warszawskie Dni
Wagnera

remierze ,Lohengrina” bedzie towarzy-

szy¢ wiele imprez nawigzujacych do Wa-

gnerowskiej idei dzieta totalnego i synte-

zy sztuk. To bedzie réwniez okazja do
poznania dokonan Hansa Jiirgena Syberberga,
jednego z najwazniejszych europejskich twércow
kina eksperymentalnego.

Urodzony w 1935 roku i wyksztalcony w Mona-
chium Syberberg przez dtugi czas nie mogt zna-
lez¢ uznania u niemieckiej krytyki. Zyskat nato-
miast zwolennikéw w $wiecie, takich cho¢by jak
Susan Sontag, Michel Foucault czy Francis Ford
Coppola. Ze swoja sktonno$cia do przekraczania
granic podejmowat prébe taczenia ré6znych ga-
tunkow sztuki, a najwazniejsze zrédlo inspiracji
stanowita dla niego tworczo$¢é Richarda Wagnera.
Jest takze artysta wizualnym, wykorzystujacym
w pozafilmowej przestrzeni marionetki ze swoich
filmow oraz instalacje wideo. Bedzie mozna
przekonad sie o tym w Galerii Opera.

Kalendarium

Wernisaz wystawy ,,Syberberg i Wagner.
Instalacje i filmy.” z udziatem Hansa
Jiirgena Syberberga

4 kwietnia, godz. 19. Galeria Opera.

To m.in. pokaz 30 unikatfowych marionetek

z filméw ,Parsifal” i ,Hitler - film z Niemiec”.
Zostaty one pieczotowicie odrestaurowane

i ustawione w formie dwéch obszernych instalacji.
Kostiumy marionetek uszyta paryska modystka
z najszlachetniejszych materiatéw, ozdobiono
je klejnotami. Jedna z marionetek przedstawia
Richarda Wagnera w jedwabnym, pikowanym,
ro6zowym szlafroku. Zaprezenfowane zostang
tez fragmenty scenografii i rekwizyty,

a takze unikatowe projekty kostiumoéw.
Retrospektywa filmow Syberberga

Kino lluzjon Filmoteki Narodowej Muzeum
Sztuki Filmowej, ul. Narbufta 50a

»Ludwig - requiem dla dziewiczego krola”
(1972, 134 min)

5 kwietnia, godz. 19.

Film inspirowany ekscentrycznym zyciem
Ludwiga Il, ostatniego wtadcy Bawarii. Po filmie
spotkanie z Hansem Jlrgenem Syberbergiem.
»Hitler - film z Niemiec” (1977, 442 min)
6 kwietnia, godz. 15.

Najgtosniejszy obraz Syberberga - monumentalna
epopeja, w ktorej posta¢ dykfatora przedstawiona
jest za pomoca potaczenia rozmaitych stylow.
»Parsifal” (1982, 260 min)

7 kwietnia, godz. 17.30

Oryginalna adaptacja opery Wagnera.
»Winifred Wagner i historia domu
Wahnfried 1914-1945" (1975, 302 min)
8 kwietnia, godz. 17.

Rozmowa rezysera z synowa Richarda Wagnera,
przyjaciotka Hitlera.

»Listy Richarda Wagnera do kobiet”
(1985, 131 min)

9 kwietnia, godz. 19.

Pierwsza czes¢ filmu ,Noc” z udziatem Edith
Clever. Po seansie przedpremierowe spotkanie
z realizatorami ,Lohengrina”, a w foyer kina

- instalacja filmowa ,,Syberberg i Wagner”.
Preludium premierowe ,,Wokét Matyldy
Wesendonck”

10 kwietnia, godz. 21.

Teatr Wielki-Opera Narodowa, Sale Redutowe
Richard Wagner, Piesni oraz utwory fortepianowe
Urszula Kryger - mezzosopran

Janusz Olejniczak - fortepian

Richard Wagner ,,Lohengrin” - premiera
11 kwietnia, godz. 18.

Teatr Wielki-Opera Narodowa —j.m.

OHENGRIN

DODATEK SPECJALNY

Teatr totalny

Rezyser mowi o swej drodze do tworczosci Wagnera
10 tym, dlaczego akcje ,Lohengrina” przeniost ze sredniowiecza w XIX wiek.
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Zycie w operze zaczynat pan
jako scenograf czy rezyser?
ANTONY MCcDONALD: Jako
choreograf. Pierwsza opera,
przy ktérej pracowatem,

to ,Orfeusz” Monteverdiego.

Byt pan wczesniej tancerzem?

Nie, ale interesowatem sie
historig tanca i zostatem
pOproszony o pomoc przy tej
realizacji. Potem zaczatem
pracowad jako asystent rezysera,
a przede wszystkim jako
scenograf. I dziwny, czasem
wrecz zwariowany $wiat opery
zaczat mnie wciagac.

A pamieta pan pierwszy
obejrzany spektakl?

Oczywiscie, ,Zmierzch bogéw”
Wagnera w English National
Opera, miatem 18 lat. To byto
straszne przezycie, muzyka
wydata mi sie wrecz
faszystowska.

Weéwczas, w latach 70.,
teatr operowy byt szalenie
konserwatywny.

I dlatego inscenizacja wywarta
na mnie koszmarne wrazenie.
Zaczatem jednak studia w szkole
dramatycznej, a potem w Welsh
National Opera obejrzatem
L<Jenufe” Janacka w rezyserii
Davida Pountneya. To byt
moment przelomowy.
Zrozumialem, ze opera moze by¢
prawdziwym dramatem
z pasjonujaca akcja.

W tamtfym okresie pojawita sie
grupa brytyjskich rezyserow,
takich jak David Pountney
czy Graham Vick, ktorzy wywarli
duzy wptyw na europejski teatr
operowy.

To prawda. Sadze jednak,
ze w Wielkiej Brytanii
wykorzystaliSmy trendy przejete
z teatru niemieckiego i lepiej je
zastosowali$my. Niemcy maja
tak wiele teatréw operowych,
7e odgrywaja wyjatkowa role.

A po 40 latach od pierwszego
obejrzanego spektaklu
wyrezyserowat pan ,,Pierscien
Nibelunga”.

Rezyserzy, Richard Jones
i Tim Albery, z ktérymi czesto
pracowatem jako scenograf, mieli
za soba inscenizacje ,Pierscienia
Nibelunga” i przestrzegali mnie,
7e to nieprawdopodobne
przedsiewziecie. Widzialem
wersje Ruth Berghaus w Operze
we Frankfurcie, ktéra zrobita
na mnie ogromne wrazenie oraz
na DVD legendarng inscenizacje
Patrice’a Chéreau z Bayreuth.
Kiedy otrzymalem propozycje
z Nationale Reisopera,
nie potrafitem odmoéwié.

Inscenizowanie dramatow
Waghnera to zadanie dla rezyserow
z zyciowym i artystycznym
doswiadczeniem?

Dramaty Wagnera to teatr
kompleksowy, totalny. Jesli
realizuje si¢ je w mtodym wieku,
po latach pojawia sie che¢
powrotu do nich, bo odczuwa sie
poczucie niespelnienia.

Z pewnoscig wraz z nabywanym
doswiadczeniem potrafimy
wniknaé w nie glebie;j.

Inscenizujac ,Lohengrina”,
przenidst pan akcje ze
Sredniowiecza w XIX stulecie.
Chciatem ja umiejscowi¢
w latach 50. XX wieku, ale
w Operze w Cardiff, gdzie w 2013
roku powstala ta inscenizacja,
pracowatem z niemieckim
dyrygentem Lotharem
Koenigsem i on byt zdecydowanie
przeciwny takiemu pomystowi.
Uwazal, ze to zbyt zbliza
,Lohengrina” do czaséw Il wojny
Swiatowej. Zdecydowatem sie
wiec na potowe XIX wieku,
wtedy gdy Wagner komponowat
»Lohengrina”. Byl to okres
rewolucyjnych wrzen
i podobnych nastrojow, jakie
panowaly tez 100 lat pdznie;j.
Zmienit sie jedynie kostium.

Pana zdaniem ,,Lohengrin”
to opera romantyczna?
Zdecydowanie tak, ale nie jest
romantyczna bajka. Blizej mu do
gotyckich, mrocznych opowiesci
tamtej epoki. MoZna w nim
odnalez¢ echa 6wczesnych
przemian, wtedy pojawiat sie
nowy rodzaj przywodcoéw
i konkretyzowaly sie hasta
rewolucji spoteczne;j.

Kim jest wiec tytutowy Lohengrin,
bo chyba nie Sredniowiecznym
rycerzem Swietego Graala?

= \

)
é_
il
BILL COOPER

»Lohengrin”, rez. Anfony McDonald, Welsh National Opera 2013

W pewnym sensie jest tez nim.
Chcialem odwolac¢ sie
do atmosfery filméw Andrieja
Tarkowskiego, ktory pokazywat
ludzi przepemmionych mistyczna
religijno$cia, a przy tym bardzo
konkretnych. Lohengrin jest
czlowiekiem poszukujacym
swojej duchowej prawdy.

Warszawski spektakl bedzie
roznic sie od inscenizacji
w Cardiff?

W pewnych drobnych
technicznych szczegotach.

Jest pan autorem scenografii
do ,,Balu maskowego” Verdiego
i yCyganerii” Pucciniego na scenie
nad jeziorem na festiwalu
w Bregenciji. Lubi pan takie
wielkie produkcje?

To zupetnie inny rodzaj pracy,
zgodzitem sie, poniewaz prosit
mnie o to rezyser Richard Jones.

Plenerowe widowiska staja sie
coraz bardziej popularne,
to przysztosc opery?

Traktuje sie¢ je jako wydarzenia.

W zeszlym roku w Anglii mozna
bylo obejrzeé ,Petera Grimesa”

Brittena inscenizowanego

na plazy. Bilety sie rozeszly,

bo ludzie chcieli zobaczy¢ co$
wyjatkowego. Wierze jednak, ze
opera pozostanie w tradycyjnym
teatrze, cho¢ obecnie z powodu
kryzysu ekonomicznego
przezywa trudny okres.

Ma pan operowe marzenia?
Tytuty, ktore chciatby
wyrezyserowac?

Bede robit , Tristana i Izolde”
ijest to spelienie jednego
zmarzen. Chetnie podejme sie
wystawienia dowolnej opery
Janacka, ,Nixona w Chinach”
Adamsa lub ,Dziewczyny
z zachodu” - nie jestem fanem
Pucciniego, ale ta jego opera
szalenie mi sie podoba.
Generalnie interesujq mnie
dzieta o duzym tadunku
dramatyzmu, pociagaja mnie
kompozytorzy rosyjscy.
Zrealizowalbym na przyktad
LJolante” i ,Mazepe”
Czajkowskiego. No i fascynuje
mnie opera barokowa. Chyba
Zycia nie starczy na wszystkie
pomysty.

—rozmawiat Jacek Marczynski

PREMIERA: 11/04/2014

DYRYGENT: STEFAN SOLTESZ
REZYSERIA, SCENOGRAFIA: ANTONY MCDONALD
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Nle mozna porzucac geniusza

Dyrygent wyjasnia tajemnice muzyki Richarda Wagnera i jakich $piewakdw potrzebujg jego dramaty.
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W pana kalendarzu
artystycznym od kilku lat
dominuja Richard Strauss

i Richard Wagner.

STEFAN SOLTESZ: Dawniej
dyrygowatem wieloma
operami wloskimi, ale od
dziesieciu, moze nawet 15 lat
to oni pozostajq w centrum
mojego zainteresowania, cho¢
lubie tez odmiany. W ciggu
calej kariery dyrygowatem

Glos jest jak dobre wino

niemal wszystkim,

od Mozarta do muzyki
wspolczesnej, zdarzyto mi sie
nawet prowadzi¢ barokowq
opere Cavallego. Dzi$ mam
za soba wiele spektakli
Straussa i wszystkie najwaz-
niejsze dzieta Wagnera.

Uwaza pan, ze jego dramaty
wymagaja dyrygentow
z doSwiadczeniem
artystycznym i zyciowym?
Tak. W Niemczech
obowiazuje wrecz zasada,
ze miodym dyrygentom nie
powierza si¢ muzyki Wagnera.
Najpierw trzeba zdoby¢
pewng pozycje. Musiato
mina¢ sporo czasu, zanim
ija siegnatem po utwory
Straussa, potem Wagnera.

Ktoérego z nich pan preferuje?
Obu lubie tak samo.
Wagner jest bardziej
wyjatkowy, ale méj
stosunek do niego bywa
ambiwalentny. Kiedy za duzo
dyryguje jego utworami,
mam do$¢. To jednak
muzyczny geniusz i wizjoner,
nie mozna porzucac go
na dtugo, zaczynam tesknic¢
za sila jego muzyki.

»Lohengrin” jest XIX-wieczng
opera romantyczng czy
zapowiada juz synteze sztuk,
do ktorej Wagner dazyt?

Zeby odpowiedzie¢ na to
pytanie, trzeba zrozumie¢, kim
byt Wagner i jak nastepowat
jegorozwdj. Zaczynal jako
dyrygent w prowincjonalnych
teatrach, jego styli smak
ksztattowaty niemieckie opery
Webera i Marschnera, ponadto
opery wioskie Donizettiego
iBelliniego, ktérego tak
podziwial, ze dla ,Normy”
dopisat arie Orovesa,
nienajlepsza zreszta. Kolejnym
mistrzem byt Meyerbeer, ktory
go fascynowat. Wplywy tych
kompozytoré6w mozna znalez¢
w jego wczesnych operach:
LFeen”, Liebesverbot”
i,Rienzi”. Byly rodzajem
psychoterapii, proba
uwolnienia sie, by wreszcie
poj$¢ wlasna droga.

Z ,Holendrem Tulaczem”
narodzit sie nowy Wagner.
Tym niemniej w tej operze
czy w ,Lohengrinie” stycha¢
wplywy opery wloskiej.

Spiewacy je dostrzegaja?
Nie wszyscy, a do
dramatéw Wagnera szuka sie

na og6t poteznych

glosow, co jest bledem.
Mocne glosy tenorowe

w czasach Wagnera mieli
artysci Spiewajacy Polione

w ,,Normie” czy Maksa

w ,Wolnym strzelcu” Webera.
Z mys$la o takich wykonaw-
cach stworzyl postac
Lohengrina, ai Tristan

w wielu miejscach jest partia
liryczna. Przed laty poznatem
wybitnego tenora
wagnerowskiego, Jamesa
Kinga. Kiedy w wiedenskiej
Staatsoper miat podpisac
kontrakt na Lohengrina,
zrobit to pod warunkiem,

Ze w tym samym czasie
bedzie mégt wystapic jako
Cavaradossiw ,Tosce”.
Wyjas$nil mi dlaczego.
Wioski repertuar pozwalat
mu utrzymac glos w formie
odpowiedniej

do ,Lohengrina”.

W mtodosci pracowat pan

jako asystent dyrygenckich

legend: Karla Béhma

i Herberta von Karajana.

Sa dzi$ jeszcze tacy artysci?
Bylem tez asystentem

Carlosa Kleibera, na studiach

pracowalem z George’em

Szellem. To byta zupeinie
inna generacja, bardzo
powaznie podchodzaca

do pracy i nastawiona
wylacznie na jako$é. Ich nie
interesowata szybka kariera,
do ktoérej dzi$ wszyscy daza.
Latami pracowali w jednym
miejscu, ja tez ostatnich

16 lat spedzilem w Essen
jako intendent i dyrektor
muzyczny. Dopiero gdy rok
temu kontrakt wygast,
zaczatem wiecej jezdzi¢

po $wiecie.

Zgadza sie pan,

ze wspotczesne orkiestry
prezentujg wyzszy poziom,
a muzycy sa lepiej
wyksztatceni?

Standardy sa
zdecydowanie wyzsze niz
kiedys, co nam ulatwia prace.
Proby przestaty by¢ czasem
walki z rozmaitymi
problemami technicznymi.
Prowadzitem niedawno
w Moskwie koncert z
»Symfonig alpejska” Straussa,
Orkiestra im. Czajkowskiego
nigdy jej nie grata, a po trzech
dniach préb osiagnelismy
satysfakcjonujacy rezultat,
cho¢ oczywi$cie muzyka

nie miata prawdziwie
Straussowskiej $wietlisto$ci.

Mozna wigec w miare szybko
wprowadzic orkiestre naszego
teatru w tajniki muzyki
Wagnera, mimo ze do tej pory
miata z nig rzadki kontakit?
Kazda orkiestre mozna
poprowadzi¢ we wlasciwym
kierunku. Pracujemy teraz
nad $piewnym, wioskim
brzmieniem, jakie chciatbym
pokazaé w ,Lohengrinie”.
Zrobiono bowiem krzywde
Wagnerowi, dzi$§ oczekujemy
niemal brutalnego krzyku,
anie dostrzegamy $piewnego
legato. Nie ma nagran
z czaséw Wagnera,
ale wystarczy postucha¢
dawnych interpretacji
Artura Bodanzkiego, ktory
artystycznie wzrastat pod
okiem Gustava Mahlera, a ten
za$ byl na otwarciu festiwalu
w Bayreuth w 1876 roku
i widzial, jak spektakle
prowadzit Wagner.
Jego muzyka pod batuta
Bodanzkiego jest
ekscytujaca i prowadzona
w szybkich tempach, co dzi$
brzmi niemal jak herezja.
—rozmawiat Jacek Marczynski

Tenor opowiada, co fascynuje go w postaci Lohengrina i dlaczego woli go od bohateréw wioskich oper.

Lohengrin fo pana pierwsza
duza rola wagnerowska?
PETER WEDD: Spiewalem
Sternika w ,,Holendrze
Tutaczu” i Frohego w ,Zlocie
Renu”, ale dopiero Lohengrin
jest prawdziwym
wyzwaniem, ale i rado$cia.
Odpowiada mojemu gtosowi,
czuje sie w tej roli wrecz
komfortowo.

Dostat pan bardzo dobre
recenzje po premierze
,Lohengrina” w Welsh
National Opera w Cardiff.
Staram sie nie interesowac
tym, co twierdza krytycy.
Jeden z moich madrych
profesoré6w mawiat: - Zle
recenzje cie zniszcza, dobre
niepotrzebnie wyniosa
w gore. Raczej wiec inni
donosza mi, ze kto$ dobrze
o mnie napisat. Nie ukrywam,
Ze mito to styszec.

Kiedy zaczynat pan Spiewac,
marzyt o wagnerowskich
bohaterach?

Absolutnie nie. Moja droga
nie byla zreszta typowa.
Pierwsze powazne lekcje
$piewu zaczatem braé, majac
25 lat, ale u $§wietnego
profesora, ucznia wielkiego

tenora szwedzkiego

Jussiego Bjorlinga. Wcze$niej
pracowatem w budownictwie
iwtedy pociagaly mnie
musicale. Marzytem,

by wystapi¢ na londynskim
West Endzie.

Kto odkryt pana
predyspozycje?

Mialem nauczyciela muzyki
w szkole. Zorganizowat
uczniowski teatr i wciagnat
mnie do niego, cho¢ wolatem
zycie na farmie, blizej natury,
blizej zwierzat. Po szkole
poszedlem do pracy, ale
zaczatem wystepowacd
w amatorskich
przedstawieniach. Anglia ma
bogata tradycje lokalnych
towarzystw muzycznych,
spotkatem tam madrych,
zyczliwych ludzi, ktérzy
skierowali mnie
na wilasciwa droge.

| zaczat pan od oper Mozarta,
byt Alfred w ,, Traviacie”,
Lenski w ,,Eugeniuszu
Onieginie”...

Przeszedtem normalna
droge tenora lirycznego.
Zreszta i teraz, gdy Spiewam
Lohengrina albo Tristana,
bo mam za soba wystep

w koncertowym wykonaniu
tego dramatu Wagnera,
staram sie pokazad lirycznq
strone postaci. Stosunkowo
wczesnie pojawili sie
bohaterowie z ,Katii
Kabanovej”i,Jenufy”
Janacka, a kiedy wszedlem
w repertuar rosyjski i
stowianski, stwierdzitem, ze
odpowiada mi rodzaj emocji
zapisany w tej muzyce.

Woli pan Wagnera niz opery
wtoskie?

Mam na koncie sporo rél
w operach wioskich,
ale jestem pot-Irlandczykiem
imoze dzieki celtyckim
przodkom emocjonalno$¢
dramatéw Wagnera jest
mi blizsza. Po wlosku
przyjemnie sie $piewa,
ale czesto w tej muzyce
nie odnajdywalem siebie.

Co jest dla tenora
najtrudniejsze
w dramatach Wagnera?
Wida¢ to na przykladzie
Tannhdusera, ktéry nie ma
wiele arii czy duetow, ale
musi $§piewac w wysokim
rejestrze $rednicy gtosu, co
jest meczace. Nie wiem, czy
zdecydowalbym sie na te

RACHEL LUM

role. Uwielbiam natomiast
Tristana, jest wrecz latwiejszy
od Lohengrina. Ta opinia
wynika moze z faktu, ze
jestem wysoki i szczuply,
moje mie$nie pracuja inaczej
niz u tenorow z wieksza
ilo$ciq kilograméw. Moi
nauczyciele hotdowali
zresztg dawnym technikom
wokalnym, za co jestem im
wdzieczny. Jeden z nich
powtarzak: - Glos jest jak
dobre wino, potrzeba czasu,
by sie otworzyt i pokazat swe
walory. Dzisiaj mtodych ludzi
ksztalci sie, by szybko

PRELUDIUM PREMIEROWE

WAGNER: WOKOt MATYLDY WESENDONCK

osiagnac rezultat i wypchnad¢
na scene. Efekt jest taki,

ze po kilku latach gtos jest
zniszczony.

Byc moze dlatego, ze pan
zaczat pézno, wiedziat,
ze nie warto sie spieszyc
w drodze na szczyt.

Pragne stuzy¢ muzyce,
skoro jq odkrylem, a ona
znalazta mnie. Reklama,
rozgtos to sg rzeczy mite,
ale drugorzedne. Nigdy nie
bylo we mnie takiej postawy,
ze chce czego$ i musze
to zdoby¢.

Kim jest dla pana Lohengrin?
Rycerzem Swietego

Graala, romantycznym
bohaterem, kims z nas,
wspotczesnych?

Ma wiele twarzy i moze by¢
nam bliski. Swiat sie zmienia,
rozwijajq sie rozmaite
technologie, ale zawsze
bedziemy sobie stawiaé te
same pytania, przezywacé
podobne uczucia, mieé¢
dazenia, pragnienia i obawy.
Lohengrin odkrywa istote
czlowieczenstwa, fascynujace
jest pokazanie jego
duchowej i ludzkiej strony,
skomplikowanych relacji

z kobietami, co stanowi jeden
z gtéwnych motywow
dramatéw Wagnera. Rezyser
Antony McDonald potrafi

to $wietne wydoby¢ w swej
inscenizacji, jest takim
artysta, ze pojechatbym

w dowolne miejsce na
$wiecie, by z nim pracowac.

Jakie beda nastepne
przygody wagnerowskie?
Mysli pan o Siegmundzie
i Siegfriedzie w ,,Pierscieniu
Nibelunga”?

W przysziym roku czeka
mnie pierwszy wystep
w , Tristanie i Izoldzie”
na scenie. Siegmunda
$piewatem na koncercie
w Mexico City i bylto to
wyzwanie, bo miasto lezy
ponad 2000 m nad
poziomem morza, ale poszito
dobrze. Nad Siegfriedem
pracuje z amerykanskim
pedagogiem, ktéry namawia
mnie do za$piewania tej
partii. Bardzo w niej lubie,
tak zresztq jak w , Tristanie
ilzoldzie”, akt trzeci,
kiedy publiczno$é jest juz
nieco zmeczona, a ja musze
dostarczy¢ jej zdwojonej
porcji emocji.

—rozmawiat Jacek Marczynski

10/04/2014

URSZULA KRYGER MEZZOSOPRAN
JANUSZ OLEJNICZAK FORTEPIAN
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Przygoda
Mojego zycla

Kompozytor zdradza,
czym jest dla niego opera ,Moby Dick”.

Skad narodzit sie pomyst

na ,,Moby Dicka” Melville’a?

Ta powiesc uchodzaca

za arcydzieto literatury romantycznej
wydaje sie dzi$ nieco zapomniana.
EuGENIUSZ KNAPIK: Musze

cofnad sie troche w czasie.

Poczatki zainteresowania

ta powiescia datuja sie

na ostatnie lata XX wieku - przypo-
mnijmy sobie nadzieje i oczekiwa-
nia, jakie wiazaly sie z przejSciem
w nowe tysiaclecie. Mieli$my,
przynajmniej chwilowo, wrazenie,
ze zamykamy pewne drzwi i
otwieramy nowa przestrzen. Ta
atmosfera rodzita we mnie potrzebe
refleksji i pokuse spojrzenia

na cztowiekaijego los z dystansu.
Wiasnie w tym czasie ksigzka

ta znalazta sie na moim biurku.

Kto ja panu podsunat?
Pracowatem nad cyklem
pies$ni,,Up Into the Silence”
do stéw Edwarda E. Cummingsa
i spotykatem sie z Pawlem
Jedrzejka z Uniwersytetu
Slaskiego, ktory jest
znakomitym znawca literatury
amerykanskiej. Podczas jednej
z rozmow podsunal mi powiesé
Melville’a jako material na libretto
nastepnej opery!

To byt dobry pomyst?

W pierwszej chwili wydawato mi
sie, ze nie. Nie mys$latem juz o
operze, sadzitem, ze dla mnie to
etap zamkniety. Znalem jedynie
ekranizacje ,Moby Dicka” - jawil mi
sie przede wszystkim jako materiat
do filmu przygodowego. Jednak
kiedy przeczytatem powie$¢ raz,

a potem drugii trzeci, dostrzeglem
ljej ztozono$¢ i fantastyczna wizje
Melville’a, ktory prowadzi
czytelnika na trzech réznych
poziomach: fabularnym, ktéry jest
przygodowq akcja, symbolicznym
i biblijnym. Wtedy potknatem
operowego bakcyla

po raz drugi.

Kim jest dla pana tytutowy Moby
Dick? Symbolem zta? Mrocznych
stron cztowieka?

Te powie$¢ mozna odczytywacé
na wiele sposobéw. Jest to
przede wszystkim rozgrywka
zbuntowanego, pelnego wsciektosci
i zadnego zemsty cztowieka z
Bogiem, ktory wedtug Ahaba go
zranil, upokorzyt, ukazat jego
stabo$é. Postanawia wiec
wymierzy¢ Bogu ,sprawiedliwo$¢”,
chelpiac sie stowami:
»dzi$ pozostanie juz tylko
jeden znas”.

A Izmael, ktory zadaje pytanie o sens
bycia, o przeznaczenie?

To protoplasta nomadoéw - ludéw
wedrownych, ktérzy nigdzie nie

AKADEMIA OPEROWA

KONCERT UCZESTNIKOW KURSU MISTRZOWSKIEGO

znajduja swojego miejsca.

Melville celowo nadat to imie
swemu bohaterowi. Izmael wyrusza
w podroéz nie wiadomo dlaczego

- ot, tak sobie, a staje sie $wiadkiem
czego$ istotnego i jako jedyny
przezywa katastrofe. Tylko on wie,
co sie zdarzylo i tylko on moze

o tym opowiedzie¢. Na tamach
powiesci istnieje wlasciwie jako
narrator, jako kto$, kto zostat
powotany, aby da¢ $wiadectwo
prawdzie. Jego protoplasta -
biblijny Izmael, zostal wyrzucony

z matka na pustynie, po ktorej
wedrowat wiele lat, ale potem
powrdciti dat zycie 12 synom.

Z librecista Krzysztofem Koehlerem
postanowiliSmy zacza¢ opere od
koncowej sceny powiesci - jest juz
po katastrofie, pojawia sie Izmael

i zaczyna stowami, ktore sg kluczem
do zrozumienia powiesci: ,Call me
Ishmael”, czyli: ,Nazywaj mnie
Izmael”. Te trzy stowa otwierajq
opere. I ona sie konczy takq sama
fraza, ale juz bez stow.

Libretto jest po polsku
czy po angielsku?

Po angielsku, cze$ciowo pisane
swoistym jezykiem Melville’a. Jest
tez polska wersja libretta, ale nie
stuzy do $piewu.

Wréémy do gtownych postaci.
Kapitan Ahab jest gotowy

do podijecia najwigkszych wyzwan?
A moze to cztowiek owtadniety
szalefistwem?

Ahab to jeden z nas, cztowiek
Zraniony w swym ego, z poraniona
duma. Zostat okaleczony przez
bialego wieloryba, wiec zycie
podporzadkowat jednemu celowi
- zem$cie. Transponujac to na
plaszczyzne biblijna - zabiciu
domniemanego Zrédta swoich
nieszcze$c: Boga. Gdy zatoga statku
zorientuje sie, jakie sa prawdziwe
zamiary kapitana, dochodzi niemal
do buntu. On jest jednak gotow
poswieci¢ wszystkich dla realizacji
swojego planu.

Do lat 80. uwazat pan, ze opera jest
sztuka archaiczna. Skupiat sie pan
na muzyce kameralnej. Czy pana
sposo6b widzenia zmienito spotkanie
z belgijskim artysta Janem Fabre,
z ktérym stworzyt pan operowy
tryptyk o Helenie Troubleyn?
RzeczywisScie, swego czasu tak
powiedzialem. Uczy to jednego:
nigdy nie méw nigdy. Sam z siebie
prawdopodobnie nie siegnatbym
po opere - pisze sie ja najczesciej
na zamoéwienie, to bowiem za duza
praca. Ono przyszio do mnie
z Belgii dwa, trzy lata po
wypowiedzi, ktéra pani
przywotata. Byto to wtedy potezne
wyzwanie, a jednoczes$nie
pragnienie nieus$wiadomione,

tkwiace gteboko we mnie,
zmierzenia si¢ z tym wyzwaniem.
Opera okazala sie §wiatem,

z ktorym zaczatem sie
identyfikowa¢é. To przygoda
mojego zycia.

Komponowat pan ,,Moby Dicka”

na zamowienie Teatru

Wielkiego-Opery Narodowej.

Czy jej wielka przestrzen sceniczna

miata wptyw na ksztatt utworu?
Historia Moby Dicka rozgrywa

sie na oceanie, czyli tak naprawde

w przestrzeni nieograniczonej

- kosmosu, wszech$wiata,

w ktérej malenki cztowiek rzuca

wyzwanie czemus, co go przerasta.

Scena Teatru Wielkiego pozwala na

takie ujecie przestrzeni, ktéra

wydaje sie nieograniczona.

Kompozytor jednak nie jest

rezyserem, a rezyser ma prawo

prezentowad swoja wizje,

ktora w inny spos6b odczytuje

zamiary kompozytora.

Dlaczego ,,Moby Dick” powstawat
tak dtugo?

W 1999 roku rozpoczalem
poszukiwanie librecisty, co nie
bylo tatwe. Podjal sie tego
Krzysztof Koehler, rozpoczelismy
prace. Po roku, gdy zaczatem juz
my$leé¢ muzycznie, wpaditem
na pomyst rozpoczecia opery
od powie$ciowego zakonczenia,
uznatem go za fantastyczny
muzycznie. Poprositem Krzysztofa,
by$my jeszcze raz napisali libretto.
Jestem mu niezmiernie wdzieczny,
ze byl otwarty na taka prosbe i do
konca stuzyl mi pomoca, ciagle
bowiem dopominatem sie o
zmiany i uzupeinienia. Rok 2002
przyni6st mi niespodzianke,
zostalem wybrany na rektora
Akademii Muzycznej w
Katowicach. Spadto na mnie
mnostwo nowych obowiazkow.
Rozpoczatem jednak prace nad
opera. Zbieralem materiat,
szukalem przestrzeni
harmonicznej, musialem sobie
wyobrazi¢ postaci, okresli¢ ich
specyfike, by muzycznie
scharakteryzowac. Potem
rozpoczatem ,Introdukcje”, ktérg
skonczylem w 2005 roku. Wtedy
zaczat sie nieprawdopodobny
okres pracy zwiazany z budowaq
sali koncertowej Akademii
Muzycznej, przez dwa lata prawie
nic nie komponowatem. Musze
podziekowa¢ dyrekcjom Teatru
Wielkiego-Opery Narodowej
- a byto ich kilka przez te lata
- ze cho¢ trzykrotnie
nie dotrzymatem terminu,
wyrazaty wole kontynuowania
wspoltpracy. Pod koniec 2007 roku
otworzyli$my sale koncertowa
Akademii i oddalem sie w catosci
komponowaniu. Trzy akty, prawie

dwie godziny muzyki, powstaty

w ciagu nastepnych dwoch lat.

Na poczatku 2011 roku wreczytem
dyrektorowi Dabrowskiemu
partyture. Praca trwata ponad

11 lat, ale z duzymi przerwami.

Jest pan po rozmowach

z rezyserka Barbarg Wysocka.
Chce pan uczestniczy¢

w probach, mie¢ wptyw na ksztatt
inscenizacji?

Komponujac, mysle scenicznie.
Proponujac rozwigzania
muzyczne, wyobraznia ksztalttuje
réwniez przestrzen sceniczna.
Nie wyobrazam sobie, by tak nie
bylo. Problem polega jednak
na tym, Ze nie jestem rezyserem.
W przypadku poprzednich oper
Jan Fabre przedstawial mi swoja
koncepcje i dyskutowali$my
nad nia, ale to, co byto
na scenie, nie byto moim udziatem.
Tak bedzie i w tym przypadku.
Odbylem z pania Barbara kilka
spotkan, przedstawiltem jej swoj
punkt widzenia i na tym koniec.
Wiem, ze pani Wysocka chce
zachowa¢ autonomie,
ma do tego prawo.

Czy pana doswiadczenia sceniczne
wywodz3 sie z tego, ze lubi pan
chodzi¢ do opery, odwiedza teatry
dramatyczne?

Byl czas, ze pisalem
sporo muzyki dla teatru
i spotkania z rezyserami, aktorami
sprawily, Ze ten $wiat stat mi sie
bliski. Zrozumiatem, ze teatr jest
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fabryka, w ktérej role sa rozpisane,
sa wazniejsiimniej wazni, ale
zaden spektakl bez tych mniej
waznych by sie nie odbytl.
Obserwowanie wspoélnoty dziatan
za kulisami jest fantastycznym
do$wiadczeniem. Bardzo pomogto
mi ono w mojej przygodzie
operowej. Jednak muzyka

do teatru to zupelnie co$ innego
niz komponowanie opery.

Mam wrazenie, ze tworzac opere,
powotuje do zycia §wiat niezwykly,
ale prawdziwy.

Bedzie nastepna opera?
Nie mam juz sit, dzi$ czas
na utwory kameralne. Gdyby
nie opery, moj katalog utworéw
mogtby liczy¢ kilkadziesiat innych
pozycji zamiast czterech oper, ale
tego nie zaluje, wrecz powiem, ze
dobrze mi z tym. Przez 30 lat
tesknitem do kameralistyki i nie
moge do niej powrdécié, bo ciagle
otrzymuje zamowienia
na wielkie formy. Gdzie$ gteboko
tkwi we mnie potrzeba
oswobodzenia sie od tych
poteznych gmachéw muzycznych
na rzecz matej, kameralnej
wypowiedzi.
—rozmawiata
Danuta Lubina-Cipinska

Prapremiera ,,Moby Dicka”
25 czerwca 2014,

dyrygent Gabriel Chmura,
rezyseria Barbara Wysocka,
scenografia Barbara Hanicka.

Mtodzi ruszaja w podroz.

onad 100 teatréw z 23 krajéw wezmie udzial w majowych Europejskich
Dniach Opery. To przedsiewziecie organizowane juz po raz piagty ma na
celu popularyzacje sztuki operowej, przede wszystkim wsréd dzieci i

mtodziezy.

Hasto tegorocznych dni brzmi ,Podr6z do opery”. Najmlodszych, ale
takze i dorostych zapraszaja na nia niemal wszystkie najwazniejsze teatry
europejskie na czele z: Opera Paryska, Royal Opera House w Londynie, La
Monnaie w Brukseli czy Teatro Real w Madrycie. Wéréd organizatoréw sa
takze znane festiwale, m.in. w Bregencji czy finskiej Savonlinnie.

Specjalny program przygotowat tez Teatr Wielki-Opera Narodowa. 7 maja
zaprasza dzieci miedzy godz. 11. a 15. na réznorodne zajecia, m.in. konkurs
plastyczny ,Namaluj muzyke”, opowie$ci o Teatrze, malowanie twarzy oraz
gry. A dzien p6Zniej, 8 maja w potudnie, w Salach Redutowych odbedzie sie
poranek muzyczny, poswiecony instrumentom detym - blaszanym i drew-

nianym.

—j.m.

11/05/2014

SALE REDUTOWE

PROWADZONEGO PRZEZ EYTANA PESSENA

TEATR WIELKI - OPERA NARODOWA
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Muzyka bez obrazu nie istnieje

Kompozytor drugiej odstony Projektu 'P’ prezentujacego najwazniejsze i najodwazniejsze odkrycia

wspotczesnej po

»Zwyciestwo nad stoncem”

to nie jest nowy tytut.
SEAWOMIR WOJCIECHOWSKI:
Nie ma juz nowych tytutow.
Zyjemy w epoce recyklingu.
Istotne jest to, w jaki sposéb
siega sie po tresci z przeszio-
$ci, a nie to, co nowego
wymys$lono.

Skad wiec pomyst przywotania
futurystycznej opery Michaita
Matiuszyna, Aleksieja
Kruczonycha i Kazimierza
Malewicza z 1913 roku?
Czy tamfo ,,Zwycigstwo
nad stofiicem” przefrwato?
Zostalo zrekonstruowane,
ito zanim badacze dotarli do
wszystkich zrédetl. Gdy zos-
taly znalezione i rekonstruk-
cje poréwnano z oryginatem,
okazalo sie, ze opere odtwo-
rzono wiernie, artystycznie
iideowo. Mozna postuchac jej
w internecie, jest tam tez da-
daistyczno pokrecone libret-
to. Sama idea odwotania sie
do niej byla naszym pomy-
stem, a potem podryfowa-
liSmy we wiasnym kierunku.

Pan wymyslit te przygode?
Pomyst wyszedt od
Krzysztofa Garbaczewskiego,

Podobno nie rusza sie pan
bez dyktafonu, nagrywa
wszystko, a zwtaszcza morze
na roznych wybrzezach.

To proba uchwycenia

i zrozumienia Swiata czy
poszukiwanie inspiracji?
MARCIN STANCZYK:

W zasadzie mégtbym
odpowiedzie¢ twierdzaco
na kazda z tych hipotez.
Nagrywam interesujace
iinspirujace dzwieki,

same w sobie i w konteks$cie
konkretnych sytuacji
pozamuzycznych.
Odstuchiwane w samotno$ci
sklaniajq do refleks;ji.

Te mate préby rozumienia
$wiata sg fascynujace i stajq
sie coraz wazniejsze

W mojej tworczosci.

Czy potem probuje pan
przeniesc do utworu fo,

co zastyszane? Jest w tym
miejsce na intuicje?

Nim zasigde do pisania
nut, mam do$¢ sprecyzowane
pojecie, coijak chce napisaé,
ale potem czekam na mo-
ment, kiedy staje sie co$
dziwnego i okazuje sie,

Ze raczej ja podazam za
utworem, a nie on za mna.
Bez tych goraczkowych

ARCHIWUM KOMPOZYTORA

ktory od dawna chciat

zrobic spektakl o ,Czarnym
kwadracie” Malewicza. Okazato
sie, ze ten obraz fascynuje nas
wszystkich jako ikona
modernizmu. Zaczynali$my
jednak od luznych rozméw

i dopiero podczas pracy

z autorem libretta Marcinem
Cecko pomyst zaczat sie
konkretryzowaé. Potem
dolaczyta autorka scenografii,
Ola Wasilkowska, ktéra miata
wiasne koncepcje sztuki
plastycznej i przestrzeni,

co dato nam nowy impuls.
Utwor narodzit sie wiec dzieki
kolektywnej burzy mozgow.

Odwotujecie sie do futuryzmu
sprzed 100 lat?

Jest to préba wskrzeszenia
tamtych futurystycznych
haset, cho¢ obarczona
dekonstrukcja
postmodernistyczna.

Jako kompozytor interesuje sie
pan featrem dzwigkéw, nie
tylko tym, co sie gra, ale fez,

co graniu fowarzyszy. Ten
sposob myslenia doprowadzit
pana do featru?

Absolutnie tak. Bledem jest
zamykanie muzyki w putapce
idei dzieta absolutnego,
czystego dzwieku. Mtodzi
ludzie, ktérzy wychowuja sie
wrzeczywisto$ci
komputerowej, maja dzwigk
podawany zawsze z obrazem.
Jesli widza skrzypka na
scenie, nie potrafia juz
oddzieli¢ dzwiekéw od
towarzyszacych im obrazéow
igestow.

Cos takiego jak czysta muzyka

koncertowa nie istnieje?
Element wizualny byt

W muzyce zawsze obecny.

Zmienilo sie to dopiero po

rozpowszechnieniu nagran,

ktore przeniosty muzyke

w sfere kontemplatywnej
pustki. Nagranie stato sie
niemal fetyszem i zmienito
do$¢ znacznie praktyke
wykonywania i stuchania
muzyki klasycznej. W nowej
muzyce rytualne tresci
towarzyszace zywym wykona-
niom s niezwykle istotne.

Cos pana zaskoczyto podczas
pierwszego spotkania
z instytucja teatralng?
Mnéstwo rzeczy, choéby
sam moment wej$cia do
gmachu, w ktérym panuje
dziewietnastowieczny podziat
na balet, chor, orkiestre, jest
kanat orkiestrowy i scena.
Pracujemy gltéwnie z ludZmi
spoza teatru, ale mamy
$wiadomo$¢, ze nasz projekt
bedzie pokazany w operze
idlatego na przykiad
szanujemy podziat na scene
iwidownie. Jest on w gruncie
rzeczy nie$miertelny. Dla
mnie osobi$cie czym$ nowym
byltez glos, ktérego wlasciwie
nie tykatem w kompozycjach.
Co prawda, w ,Zwyciestwie
nad storicem” jest mato
$piewu, a duzo mowy, ale
musiatem ja sobie wyobrazi¢,
komponujac cato$é.

W swej muzyce dokonuje pan
preparowania fradycyjnych
instrumentow, uzywa
komputerow. Jak bedzie w
»Zwyciestwie nad stoncem”?

Szukam tu symbiozy
dzwiekow komputerowych,
instrumentalnych, samplo-
wanych. Staram sie, Zeby nie
bylo wyraznych granic
miedzy nimi, to majq by¢
réwnowazne plaszczyzny
dzwiekowe.

Czy ostateczny ksztatt
muzyka nabiera
podczas préb?

Przed nami jest ciekawa
faza, bo rezyser dostat
wszystkie symulacje
dzwiekowe utworu i prébuje
sie z nimi zmierzy¢. Szereg
rozwigzan rezysersko-
inscenizacyjnych zawartem
podczas komponowania, jak
cho¢by znaczenie postaci.
Tekst i muzyka tworza
integralna catos$¢, takze pod
wzgledem pewnej symboliki,
ale sa sceny jakby pisane
specjalnie dla Krzysztofa
Garbaczewskiego
inie wszystkie dzwieki
w nich sa juz do konca
utozone.

Iskie] muzyki i teatru méowi, od kogo wzigt pomyst ,Zwyciestwa nad stoncem”.

Wciagnat sie pan w swiat
teatru?

Jest bardzo fascynujacy,
cho¢ nie umiem jeszcze
spojrze¢ na niego
z dystansu. Czekam
na prawykonanie.

Ma pan kolejne pomysty
sceniczne?

Tak, ale bardziej
kameralne. Na przyktad
utwor oparty na prozie
Becketta, ktora jest punktem
wyijscia, a tekst zostanie
napisany specjalnie dla tego
projektu. Bede wiec dalej
drazyt kwestie obecnosci
dzwieku na scenie.

Nie sadzi pan, ze zaciera sie
dzis granica miedzy estrada
koncertowa a teatrem?
Bardzo czesto, ale
zostali$my zaproszeni do
przestrzeni, jaka jest gmach
Teatru Wielkiego, i to jest dla
nas wyzwanie. Konieczno$¢
skupienia sie na prostokacie
sceny traktuje jednak nie jako
ograniczenie, lecz inspiracje,
ktéra wymaga refleksji, jak te
sytuacje zaaranzowac.
—rozmawial
Jacek Marczynski

pera dotyka tajemnic zycla

Kompozytor opowiada o nagrywaniu morza i o tym, jak rodzit sie ,Solarize” dla , ProjektuP’ .

momentéw komponowanie
nie miatoby sensu.

Pana prawnicze
wyksztatcenie ma wptyw
na tworczosc?

Kiedy$ staratem sie od
niego odcia¢, ale szczesliwie
mam to za soba. Prawo uczy
na przyktad pewnej dyscy-
pliny w formalizowaniu
rzeczy, ktoéra, czy w uzasa-
dnieniu wyroku
czy w kompozycji muzycznej,
ma istotne znaczenie.

Propozycja z Teatru
Wielkiego-Opery Narodowej
zaskoczyta pana?

Tak, cho¢ od dawna
czulem, ze pociaga mnie
synteza sztuk, wspotpraca
z artystami innych dziedzin.
Zawsze tez zwracatem
uwage na to, jak wykonawca
przewraca kartki, co robi, gdy
nie gra, jak si¢ rusza. Czasem
zapisuje to obok nut
w partyturze jako integralng
czes¢ dzieta.

Przywotanie w libretcie
potudniowoafrykanskiego
malarza i performera
muzycznego Leona Bothy
byto pana pomystem?

Richard Strauss

Nie, Krzysztofa
Garbaczewskiego.
Potraktowatem te propozycje
jako wyzwanie. Libretto
napisat Andrzej Szpindler,
spedziliSmy wiele godzin,
rozmawiajac o Bothcie,

o sztuce i zyciu. Czasem
gubitem sie w gaszczu jego
ideiiodniesien, ale znalazlem
wiasny klucz. Widz przy-
chodzina spektakl zwykle
bez pogtebionego researchu,
wiec przekomponowatem
libretto tak, by pewne idee
byly kluczowe ijasne. Reszta
zalezy od wrazliwo$ci
odbiorcy.

»Solarize” to rzecz o prébie
pokonania bariery Smierci?
Botha byl jedna z najdtuzej
Zyjacych os6b chorych
na progerie, czyli postepujace
w straszliwym tempie
starzenie sie organizmu,
ktére zaczyna sie juz w chwili
poczecia. Byt artysta
naiwnym, a pewnie z racji
$wiadomos$ci $mierci stat sie
domorostym mistykiem.
Zaczat tez pojawiac sie
W internecie, m.in.
w teledyskach hiphopowej
grupy Die Antwoord,
majacych po kilkadziesiat

ELEKTRH

milion6w odston. Wkroczyt

w Swiat ,mody”, ale w krotkim
czasie wlasnie ona stata sie
jego fatum. By¢ moze oddajac
sie jej, udato mu sie
przekroczy¢ bariere Smierci,
ale jednocze$nie ona go zabila.

Jaki udziat w narodzinach
nSolarize” ma rezyser
Krzysztof Garbaczewski?

Z Krzysztofem
rozmawiali$my najpierw
o0 samym temacie, a potem
duzo w czasie prob.
Dyskutowali$my z Andrzejem
Szpindlerem i Ola
Wasilkowska, ktéra stworzyta
scenografie. Na etapie pracy

ALEKSANDRA CHCIUK

z librettem i szczegdtowych
idei pracowatem

z Andrzejem. A na konicu
zostalem sam ze soba.

I tak chyba powinno by¢.

Pana muzyka wymaga
wykonawcow o specjalnych
predyspozycjach. Jak wiec
wygladato wejscie do Opery
Narodowej?

Nie miatem obaw. Jestem
$wiadomy jej tradycji, ale
wierze, ze warto proponowac
wlasne rozwigzania. I ufa¢
sobie. Warstwa muzyczna
»Solarize” wymaga dobrego
warsztatu i pewnej otwartosci
mentalnej, ale nie
szczegblnych predyspozycji
wykonawczych. Lubie pisa¢
na glos i sam jestem
chorzysta, jednak
zdecydowalem sie sprobowaé
opery bez klasycznego
$piewu solowego. Wystepuje
za to chor, a $§piewnosc
glosoéw aktorow staratem sie
uzyskac innymi $rodkami.

Beda nastepne doswiadczenia
teatralne?

Chodza za mna pewne
pomysty, mam nadzieje, ze
beda mialy szanse zaistniec.
To moja pierwsza opera, ale
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JAKO KLITEMNESTRA EWA PODLES

dos$wiadczenia teatralne
plyna iz drugiej strony sceny.
W ubiegtym roku widziatem
»Siegfrieda” Wagnera
w Metropolitan Opera
w tradycyjnej inscenizacji
Roberta Lepege’a. Niektore
rzeczy byty Smieszne, cho¢by
realistyczny smok, ale kiedy
zgodzimy sie na cztery
godziny takiej konwencji,
mozna przezy¢ niezapom-
niane chwile, choc¢by wtedy,
gdy ciemnozielony las
w technice 3D przemierzaty
76tte ptaki, aich droge
oplataly wokalizy sopranu zza
sceny. Byto to absolutnie
fantastyczne. Takie momenty
sprawiaja, ze wracaja mysli
o operze. Takze dlatego, ze
opera zawsze dotyka zycia
ijego tajemnic.

—rozmawiat Jacek Marczynski

»Projekt’P”, prapremiera
dwaoch oper kameralnych
26 kwietnia 2014:
Stawomir Wojciechowski
»Zwyciestwo nad stoncem”,
Marcin Stanczyk ,Solarize”,
dyrygent Marta Kluczynska,
rezyseria Krzysztof
Garbaczewski,

scenografia Aleksandra
Wasilkowska




