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Tajemnica mitosci jest wieksza
niz tajemnica Smiercl
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Recenzje z pana ,,Salome” Richarda
Straussa w Statni opera-Narodni
divadlo sg entuzjastyczne i Swiadcza,
Ze przewietrzyt pan operowa Prage.
MARI1USZ TRELINSKI: Nie zdawalem
sobie sprawy, ze sq jeszcze

w Europie bastiony tak konserwa-
tywnej opery. Juz na konferencji
wyrazano obawy, Ze jesteSmy
barbarzyncami, ktérzy przyjechali
tu zniszczy¢ tradycje. Na probie
generalnej czuli$my opor i cieszyli-
$my sie, ze gdyby pomidory miaty
polecie¢ na scene, to od widowni
oddzieli je tiul. Przypomniato mi to
nasze pierwsze spektakle ,Madame
Butterfly” w Warszawie, po ktorej
wplywowy krytyk krzyczat:
»Zamordowano Butterfly! Gdzie sq
parasolki?” Walka z nowymi
pradami w operze jest absurdalna,
bo czas plynie nieubtaganie, a kazda
epoka ma swoje interpretacje
ireinterpretacje. Nowoczesne
inscenizacje odkrywaja w dawnych
dzietach kompletnie nowy wymiar.
Ciekawe jest to, Ze, abstrahujac od
konserwatywnego kontekstu Pragi,
zrealizowalem najbardziej radykal-
ny spektakl w moim dorobku.

0 ,Salome” zrobito sie glosno
iprzyszlaja obejrze¢ zupehie inna
publicznosé.

Recenzenci chwala niezwykta,
filmowa forme wizualizujaca to,

co zachodzi w ,,Salome”, fakt
molestowania pasierbicy przez
Heroda oraz kobiecej zemsty, ktéra
przyjmuje forme symbolicznej
kastracii.

Jest to przede wszystkim portret
rodziny. Analizujac relacje miedzy
jej cztonkami, chcialem zobrazowad
co$, co nazwaliSmy umownie
Lkompleksem Salome”, analogicznie
do znanego pojecia - kompleksu
Edypa. Odeszli$my od dostownej
narracji, skupiajac sie na jej
wymiarze psychoanalitycznym.
Probowalismy postawic pytanie, w
czym tkwi zagadka Salome. Jak tego
rodzaju zyczenie mogto pojawic sie
w psychice kobiety? Co je zrodzito?
Napiecie miedzy ptciami, fascynacja
ileki kastracyjne przeniesione na
relacje starszy mezczyzna - mtoda
kobieta, kazirodztwo, zemsta czy
moze proste okrucienstwo? Biblia
opisuje te historie zaledwie w kilku
linijkach, ale od tego czasu te
zagadke préobowato rozwigzac
prawie 2600 artystéw, malujac
i opisujac na nowo jej historie.
Stajemy wiec w do$¢ diugiej kolejce.

Na konferencji prasowej powiedziat
pan, ze chce postuzy¢ sie takimi

Michat Ciecka (Jochanaan) i Gun-Brit Barkmin (Salome)

srodkami, by wywotaé wspotczesny
ekwiwalent szoku, jaki towarzyszyt
w 1905 roku prapremierze
,Salome”.

Trudno nam dzisiaj wyobrazié¢
sobie, czym byta konfrontacja
publicznosci z dzielem Straussa
- nowatorski, wrecz paralizujacy
wymiar samej muzyki, do tego
prowokacja obyczajowa, perwersja
intelektualna, konfrontacja z
nagos$cia. Ja przywotatem dzieto
innego prowokatora Passoliniego
ijego glo$ny film ,Teoremat”, gdzie
tajemniczy przybysz narusza wiezy
rodziny, uwypuklajac jej zepsucie,
hipokryzje i stabo$¢. Ten film stat
sie dla nas kluczem do opowiesci o
rodzinie Heroda, ktéry zamordowat
brata, przejmujac od niego wiadze
oraz zyjac w kazirodczej relacji
zjego zona i coérka.

Kim jest wiec Jochanaan
inspirowany postacia Jana
Chrzciciela?

Tajemniczym przybyszem.
Postacia realng lub wyobrazona,
ktéra nie wystepuje na scenie.
Styszymy jedynie Gtos, ktéremu
kazdy z bohateréw przypisuje inne
znaczenie. Dla jednych jest
prorokiem, dla innych glosem
wewnetrznym czy po prostu
projekcja. To rodzaj lustra,

w ktérym Herod, Herodiada i
Salome moga sie przejrze¢ i ocenié¢
wlasne czyny. Kazdy przypisuje mu
swdj sens. Mysle, ze w tym tkwi
wspotczesny wymiar tej opowiesci.
Zanurzajac sie w otchlani czysto
ludzkiej, w naszej psychice
probujemy odnalezé jej wymiar
metafizyczny.

W ,Salome” po raz pierwszy
w tak duzej skali zastosowatem
tez zmienno$¢ konwencji. acze
skrajny realizm z sekwencjami
onirycznymi. W spektaklu jest
pelna halucynacji pétgodzinna

rozmowa Salome z samg soba.
Irealistyczna scena rodzinna

w kuchni nad ranem, podczas
ktérej wychodza na jaw skrywane
od dawna tajemnice. Jeszcze inna
jest scena tanica Salome.

Na prapremierze wywotata wiele
protestow.

U Straussa ta scena jest
catkowicie odmienna. To jakby
muzyka z innego Swiata. Jest w niej
element pewnej basniowosci,
lekkos$cii wrecz pastiszu. Stanowi
kontrapunkt w catej opowiesci.
Zastosowali$my tu catkowicie
odmienna poetyke. Nie jest to
scena tanca, raczej seria
zwolnionych onirycznych kadréow.
Retrospekcja, w ktorej widzimy
malq dziewczynke i odwiedzajacego
ja ojczyma. W kontrascie do tej
sceny staratem sie bardzo
naturalistycznie konstruowac inne
postaci. Herodiada to bulimiczka,
fizjologicznie nie trawi zycia,

w ktére zostata uwiktana. Herod

to peten goryczy oligarcha, majacy
swiadomo$¢ swej winy i upadku.
Kreacja Jacka Laszczkowskiego
probowata omina¢ czesty,
groteskowy komizm tej postaci

i skupic sie na elementach
tragicznych, jak z opowies$ci

o Neronie czy Kaliguli. Najciekawsza
jest Salome, ktéra dojrzewa

do buntu i wolno$ci. Buduje

w wyobrazni obraz mezczyzny
innego niz przesladujacy ja Herod

- idealistyczna posta¢ Jochanaana.
Im bardziej wchodzi w nowa
relacje, tym bardziej uswiadamia
sobie, Ze ma do czynienia z innym
rodzajem tyrana, ktory tez jq poniza
i odrzuca. Salome wyznaje mu
milo$¢, a jednoczes$nie ujawnia
przerazenie meskoscia, ukazujaca
sie jej w r6znych widmowych
postaciach - meskiego aktu, pajaka,
ciemnosci czy ksiezyca. Jest w tym

<
>
=}
=
S
=
=}
o
@
<
Z
5]
=

zadziwiajaca ambiwalencja

i psychotyczna zalezno$¢. Salome
stara sie wykrzyczec swoj bél

i stana¢ oko w oko z trauma
dziecinstwa.

Punkt cigzkosci pana teatru
przesuwa sie w strone dialogu
bohateréw z samym soba.
Rzeczywiscie, moja obsesjq
wrecz stato sie zanegowanie
akcji realnej i wejscie w $wiat
wewnetrzny. W sen, z ktérego
nigdy sie nie wybudzamy.

Tymczasem relacje damsko-meskie
s zbudowane na obawie i marzeniu,
co widoczne jest tez w ,Jolancie”
i ,Zamku Sinobrodego”.

0Od pewnego czasu realizowane
przeze mnie opery ukladajq sie
w tematyczne serie. To samo
mogtbym powiedzie¢ o tryptyku,
ktéry powstanie po planowanej
premierze ,Umartego miasta”
Korngolda, wraz z ,Salome”
i,Zamkiem Sinobrodego”.
Wspolnym mottem tego tryptyku
mogaq by¢ stowa Salome:
»Iajemnica mito$ci jest wieksza
niz tajemnica $mierci”. Wchodzimy
na niemieckojezyczny grunt
operowy, gdzie funkcjonuje
nieprzetlumaczalne pojecie
Liebestod - mito$ci, ktéra jest
$miercia, i $mierci, ktéra jest
mitoscia.

Kiedy bedzie warszawska premiera?
W marcu 2016 roku. Szykujemy
wielkie wydarzenie muzyczne.
W Salome wcieli sie wspaniata Erika
Sunnegardh, $piewajaca m.in. w
Metropolitan Opera, a dyrygowaé
bedzie Stefan Soltesz, znakomity
znawca muzyki niemieckiej, ktéry
przygotowal u nas ,Lohengrina”.

A juz w styczniu premiera ,Jolanty”
i yZamku Sinobrodego”

w Metropolitan Opera w Nowym
Jorku. Czy to ukoronowanie
dotychczasowego okresu?

Takie momenty bywaja
niebezpieczne. ,Kto oczekuje na
dary, nie wyda bujnych plonéw”.
Staram sie wiec skupi¢ na jakosci
realizacji. Sprawa jest o tyle
prostsza, Ze te inscenizacje ogladata
juz Warszawa. I jest to spektakl,

w ktérym bardzo wyraznie
zdefiniowatem swoj jezyk.
Opowiadam obrazami, ktore,

jak wiemy, sq pierwotne wobec
wynalazku mowy. Obrazy tworza
pojecia znacznie szersze niz jezyk
isg uniwersalne, gdyz przemawiaja
przez nie archetypy. To réwniez
jezyk kina, ktore coraz silniej mnie
przyciaga. W ,,Zamku Sinobrodego”
czuje sie fascynacje thrillerem,
filmem noir, z jego zmystowoscia

i erotyzmem ukrytym pod
powierzchnia. Najwazniejsza
inspiracja jest legendarna
»Rebecca” Hitchcocka, w ktérej
ciemno$¢ stopniowo ogarnia nas

i pograza. Taki psychothriller,

ma w sobie co$ mitycznego
iréwnocze$nie basniowego.
Mysle, ze to jezyk zrozumialy

dla wszystkich.

Dochodzimy do pana wyboru
potaczenia w jednym wieczorze
Czajkowskiego i Bartoka.

LJolanta” i ,Zamek Sinobrodego”
to totalnie rézne $wiaty: delikatny
Czajkowski i ekspresjonistyczny
Bartok. Ale obie historie sq
basniami i pokazuja sytuacje
kobiety zdominowanej przez
silnego mezczyzne. Judyta
kontynuuje do$wiadczenie Jolanty.
Jolanta jest w zaborczej relacji
z ojcem, ktory chce miec ja tylko
dla siebie. Z tego powodu wymyka
sie zdomu irozpoczyna tak zwane
normalne Zycie. Judyta rezygnuje
z tej normalnosci i po latach
przychodzi do zamku mezczyzny,
o ktérym moéwi sie, ze zamordowat
poprzednie Zony. Poddaje sie jego
dominagji...

Koto sie zamyka.

Powstaje opowies¢ o tym, ze nie
mozemy uciec od samych siebie,
od traum z dziecinstwa. Zazwyczaj
opowiada sie historie Sinobrodego
zjego perspektywy, ja opowiadam
ja z perspektywy kobiety. To jej
wyobraZnia pisze tu scenariusz.
Wracamy do poczatku rozmowy.
Punktem granicznym mitosci jest
zatracenie sie i $mier¢.

Premiera w Nowym Jorku fo
spotkanie gwiazd opery: Valery
Gergiev, Anna Netrebko, Piotr
Beczata, Nadja Michael, Mikhail
Petrenko.

W operze dzi$ nie ma czasu na
kaprysy. Nikt sie nie sp6znia i nie
dasa. Nikt nie moze sobie na to
pozwoli¢. Zaangazowane sg zbyt
wielkie pieniadze. Trzeba raczej
méwic o wielkich artystach,
ktérych fascynuje to, co robia.
Nawet w operze trzeba ciezko
harowa¢. Tak dzi§ wyglada zycie
gwiazd.

—rozmawiat Jacek Cieslak
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Rozne odcienie mitosci

Niemiecka $piewaczka na swoj warszawski koncert,
ktory odbedzie sie 26 listopada, szykuje ptytowa niespodzianke.

Z tego, co wiem, sezon rozpoczeta
pani od wystepow w Brazylii.

NADJA MICHAEL: Przedstawieniami
»Salome” w Sao Paulo, ale wrécitam
juz kilka tygodni temu, bo na
przetomie pazdziernika i listopada
czekata na mnie w Monachium Emily
Marty, bohaterka ,,Sprawy Makropu-
los” LeoSa Janacka. Wciaz jednak
jestem pod wrazeniem pobytu w Sao
Paulo i tego, jak brazylijska publicz-
no$¢, w wiekszosci bardzo mtoda,
przyjmowata utwor Richarda
Straussa. Ale tez ,Salome” jest opera

o jeden z najciekawszych pro-

jektéw edukacyjno-artystycz-

nych. Powstal we wspotpracy
Teatru Wielkiego - Opery Narodowej
i Norweskiej Narodowej Opery i Ba-
letu w Oslo (DNO&B).

W przygotowaniu ,Poznania przez
taniec” nie chodzitlo wylacznie o
przedstawienie baletowe, cho¢ taki
miat by¢ punkt docelowy przedsie-
wziecia. W obu krajach wyloniono
najpierw 20-osobowe grupy mtodzie-
7y niemajacej zadnych profesjonal-
nych zwiazkéw ze sztukq tanica. W
pracy z choreografami mtodzi ludzie
dopiero poznawali jej tajniki, a jedno-
cze$nie odkrywali w sobie wrazliwos¢,
0 jaka wrecz siebie nie podejrzewali.

- Byli kreatywni, zadawali mi mné-
stwo pytan o detale, ale tez o intencje
ruchu - mowi choreografka Anna
Hop. - Budowali §wiadomos$¢ wlasne-
go ciala, poznawali rézne techniki
taneczne, uczyli si¢ dyscypliny i
profesjonalnego podejscia do pracy.
Podczas préb wprowadzatam ele-
menty improwizacji, co przynosito
bardzo ciekawe efekty. Uczestnicy
mieli dzieki temu duzy wklad w po-
wstawanie choreografii.

Przedstawienie, ktére zrodzito sie
podczas tej pracy, sktada sie z kilku

KONCERT

NADJA MICHAEL

SOPRAN
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niestychanie intensywna i przykuwa-
jaca uwage, zaré6wno jako dramat, jak
ipod wzgledem muzycznym

oraz portretéw postaci. Kocham
tytutowq bohaterke.

A jak wspomina pani przedstawienia

w Teatrze Wielkim - Opery Narodowej

»Zamku Sinobrodego” Bartoka

w rezyserii Mariusza Trelinskiego?
Otrzymatam znakomite wsparcie

od wszystkich zespotéw.

Z Mariuszem Trelinskim miatam

Swietny kontakt, zreszta wydaje mi

sie, ze Niemcy i Polacy majq wiele
wspolnego w sposobie odczuwania
sztuki. Z Mariuszem laczy mnie
podobna wyobraznia, tak zresztq
jak z Krzysztofem Warlikowskim,

z ktérym zrobitam ,Medee”

w La Monnaie w Brukseli

i ,Koronacje Poppei” w Teatro Real
w Madrycie. Czuje sie wyrézniona,
ze mogtam wzia¢ udziat w tak
waznych dla niego spektaklach.
Jesli chodzi o polskich widzow,

to mam wrazenie, zZe znajq sie

na muzyce, wiec nie trzeba byto
dtugo namawia¢ mnie

na powr6t do Warszawy.

Sadzi pani, ze warszawskie
inscenizacje ,Jolanty” oraz ,,Zamku
Sinobrodego” odniosa sukces

w Nowym Jorku? Amerykanska
publicznos¢ ma opinie znacznie
bardziej konserwatywnej

od europejskiej.

Znam te stereotypowe sady, ale
niespecjalnie sie z nimi zgadzam.
Moje wrazenia z pracy w
amerykanskich teatrach sa inne.
Bratam udziat w odwaznych
inscenizacjach ,Makbeta” Verdiego
w Chicago czy ,Salome” w San
Francisco. Réwniez ,Makbet”

w Metropolitan, w ktérym
wystepowatam, nie jest
staro$wieckim spektaklem,

a widownia reagowata wrecz
zywiotowo. Wydaje mi sie, ze
Amerykanie dobrze czuja
nowoczesny teatr, a przy tym,

Co wazne, nie przestali ceni¢ sztuki

$piewu. Natomiast jesli chodzi

0 ,Zamek Sinobrodego”, to jestem
fanka inscenizacji Mariusza
Trelinskiego. Wierze, ze nowojorska
widownia podzieli méj entuzjazm.

Co szczegolnie waznego zdarzy sie
w pani artystycznym zyciu
w fym sezonie?

Czy moze by¢ co$ wazniejszego
dla $piewaka niz kontrakt
w Metropolitan Opera?
Ale nie mniej istotne byty
dla mnie spektakle ,Sprawy
Makropulos” w monachijskiej
Staatsoper. Zmartwilo mnie
natomiast odwotanie przedstawien
»Umarlego miasta” Korngolda,
ale kazdemu arty$cie moze sie
to przytrafi¢ w trudnych,
kryzysowych czasach. Nie mysle
juz o tym, za to przygotowuje sie
do trasy koncertowej zwigzanej
7 moja nowa plyta. Zostata
zaprogramowana w sposéb
szczegolny, nie boje sie powiedzied
- wyjatkowy. Fragmenty z takich
znanych dziet, jak ,Makbet”,
JParsifal” czy ,Kserkses”
Handla tacze z utworami
wspolczesnymi. A wszystkie
moéwia co$ waznego o cztowieku.

A co przyniesie dalsza przysztosc?
W przerwach miedzy wystepami

przygotowuje sie do debiutu w roli

wagnerowskiej Izoldy.

Co zaspiewa pani na koncercie w
Teatrze Wielkim - Operze Narodowej?

Tanczac, poznajemy siebie 1 innych

choreografii. Z polska miodzieza w
Warszawie pracowaly Joanna Drabik
i Kristian Stevind, z Norwegami w
Oslo - Anna Hop i Cina Espejord. Na
koniec wszyscy spotkali sie razem, by
calo$¢ mogta by¢ zwienczona finatem
- kreacja zbiorowa wykonawcow i
choreograféw.

Spektakl ,Poznanie przez taniec”
mial premiere na kameralnej scenie
Teatru Wielkiego - Opery Narodowej,
a juz 19 grudnia zobaczy go publicz-
no$¢ w Oslo. Trudno oczywiscie przy-
klada¢ do niego normalne kryteria
recenzenckie, ale efekty pracy z mto-
dzieza bez profesjonalnej bazy tanecz-
nej okazaly sie wielce interesujace.

Choreografowie korzystali zmuzy-
ki wyrazistej z do$¢ silnie zaakcento-
wanym rytmem (popularny byt
zwlaszcza Wojciech Kilar). Kazdy za-
czynal oczywiscie od tworzenia
ukladéw zbiorowych, angazujacych
wszystkich wykonawcéw, wsrod
ktérych - zaréwno w grupie polskiej,
jak norweskiej - chtopcy byli w zde-
cydowanej mniejszosci.

Stopniowo jednak taniec byt wzbo-
gacany o wariacje solistyczne czy za-
lazki duetéw. - Najczes$ciej pokazywa-
tam kroki lub dawatam konkretne
zadanie, ale zawsze bylam otwartana
sugestie tancerzy - méwi Cina Espe-

»Flowers In The Weeds”, choreografia Cina Espejord

jord. - Wielu proponowato $wietne
rozwiazania, ktére znalazly sie w
przedstawieniu. Zadziwilo mnie, jak
wszystkim dobrze wychodzi improwi-
zowanie!

Nic nie ujmujac miodym Polakom,
taniec grupy norweskiej cechowata tad-
niejsza plastyka cial, wyrazistsze ruchy
rak oraz pozy sylwetek, a gwiazdorem
okazat sie Victor Amel Oliveras Peder-
sen. Praca z takq mlodziezaq pozwolita

Annie Hop na stworzenie rozbudowane-
go uktadu ,Moving To... ", w ktérym
mozna odnaleZ¢ cechy charakterystycz-
ne dlajej ,dorostych” choreografii.
Probom towarzyszyla czwarta
edycja warsztatu fotograficznego
fot. ON. Jego uczestnicy brali udziat w
zajeciach prowadzonych przez wykta-
dowcow Akademii Sztuk Pieknych w
Warszawie oraz podpatrywali mio-
dych tancerzy zaréwno w sali ¢wiczen,

Zaczne od ,Raiz del hombre”
z pieknym, poetyckim tekstem,
czyli fragmentem z ,Die Eroberung
von Mexico” Wolfganga Rihma.
To jedno z moich odkry¢ ostatnich
lat, ten utwér krytycy nazwali
pierwsza opera XXI wieku.
Wystapitam w inscenizacji tej opery
w madryckim Teatro Real. Potem
dla kontrastu pokaze rézne
odcienie mitosci. Bedzie scena
pisania listu przez Tatiane
z ,Eugeniusza Oniegina”
Czajkowskiego, Verdiowska
Lady Makbet, Kundry z ,Parsifala”
Wagnera i lament Medei z rzadko
wykonywanej opery ,Medea
w Koryncie” Giovanniego Simone
Mayra. A na koniec znéw wrécimy
do opery Rihma. Wieczor
w Warszawie bedzie poczatkiem
koncertow zwigzanych z ptyta,
ktorej premiera jest planowana
na wiosne 2015 roku. Program
pokrywa sie w znacznej czesci
Z tym, co nagrywam.
Na ptycie bedzie tez utwoér
wyprodukowany przez moja
fundacje Voice For Humanity.
Dzieci biorace udziat w jej
programie edukacyjnym nagraty
swoja piosenke ,Pink Rebel”.
Publicznos¢ w Warszawie bedzie
mogta naby¢ plyte promocyjna
zmoimi trzema ariami oraz wiasnie
,Pink Rebel”. Kazdy, kto kupi plyte
podczas koncertu lub w internecie,
wesprze w ten sposob dziatalno$é
fundacji.

—rozmawiat Jacek Marczynski

TOMASZ OSKA/TW-ON

jak i prywatnie. Efekty tego mozna
ogladac teraz w efektownie wydanym
albumie.

Zorganizowano ponadto konkurs
na plakat ,Poznania przez taniec”
oraz konferencje po$wiecong eduka-
¢ji kulturalnej. Cate przedsiewziecie
stato sie mozliwe dzieki wsparciu z
Mechanizmu Finansowego Europej-
skiego Obszaru Gospodarczego.

—Jacek Marczynski
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NARODOWA

Po co Bog dat nam
dar Spliewu

Nowy dyrektor muzyczny Teatru Wielkiego - Opery Narodowej o tym,

dlaczego warto by¢ suflerem i jak pracuje sie z gwiazdami.

Skad u pana mitosc do opery?
ANDRIY YURKEVYCH: Przyszila

W sposOb nietypowy i nie za
wcze$nie, mozZe dlatego okazala sie
tak mocna. Kiedy zaczatem studia
dyrygenckie w konserwatorium
we Lwowie, szukalem mozliwosci
zarobienia pieniedzy na swoje
utrzymanie. Akurat zwolnita sie
posada suflera w Operze we
Lwowie i tak przez dwa lata
ogladatem ten teatr z budki suflera.
Stopniowo zaczatem dyrygowac
prébami, co bylo cenne, poniewaz
moj profesor Yuriy Lutsiv dbal,
by$my poznawali r6zne strony
fachu, nie tylko prowadzenie
orkiestry symfonicznej. MusieliSmy
gra¢ na skrzypcach czy trabce,
pracowac ze $piewakami.

W konserwatorium dziata studio
operowe, dzieki temu juz na
drugim roku otrzymatem szanse
zastapienia dyrygenta i poprowa-
dzenia czterech przedstawien.

Moze dyrygenci powinni zaczynac
od suflerki, dzieki temu zrozumieja,
ze opera to skomplikowany
mechanizm teatralny?

Prawda, mnie to bardzo
pomogto. Teraz jezdze po réznych
teatrach i nic wiasciwie nie jest
w stanie mnie zaskoczy¢. Dobrze
znam struktury teatralne i zwigzki
podczas przedstawienia miedzy
dyrygentem, orkiestra, chérem
a solistami.

Dzisiaj dyrygent czesto walczy
z rezyserem, ktory chce by¢
najwazniejszy.

On musi by¢ wazny. Dyrygent
powinien przyjac jego koncepcje
i prowadzié¢ spektakl. Jesli jest
miedzy nimi wojna, nic dobrego
nie wyniknie ze starcia dwoch
odmiennych koncepcji.

Obaj musz3 sie jednak dogadac
przed rozpoczeciem prob.

Nawet podczas ich trwania
osiagniecie porozumienia jest
mozliwe. Tym niemniej musze
wczesniej znaé koncepcje rezysera,
a on powinien wiedzie¢, o co mi
chodzi. Generalnie rzecz ujmujac,
sytuacja dyrygenta jest
trudniejsza, czesto przeciez
przejmujemy spektakle bedace
wrepertuarze, a zrealizowane
przez innych i trzeba sie
podporzadkowac temu, co
zastaliSmy. Niewiele wtedy
mozna dodad od siebie.
Zdecydowanie wole, gdy jestem
w teatrze od poczatku, takze
dlatego, ze cho¢ dyryguje w operze
juz 20 lat, nadal chce sie uczy¢.

A jak sie pracuje z takimi

gwiazdami jak Edita Gruberova?
Bez zadnych probleméw.

Im wieksza gwiazda, tym tatwiej.

Mniejsze gwiazdy maja mniejsze

umiejetnosci.

Jak doszto do waszej wspétpracy?
Przez przypadek. Edita
Gruberova szukata kogo$ do
przedstawien ,Normy”, ja akurat
miesiac wcze$niej dyrygowatem
ta opera i moj wloski agent mnie
polecil. Tak sie zaczeto. Niedawno
prowadzitem w Budapeszcie
~fucje z Lammermooru” z jej
udziatem. Spiewata wspaniale,
owacje po spektaklu trwaty
35 minut. Pracowatem zresztq
z wieloma znakomitymi artystami,
chocby z Renato Brusonem
i Ruggiero Raimondim.

Czy tacy Spiewacy narzucaja
dyrygentowi swoja koncepcje?
Wrecz przeciwnie, sq otwarci
nanowe idee. U Edity Gruberovej
rutyna jest niedopuszczalna, dla
miodego dyrygenta praca z kim$
takim to wielka lekcja zycia i
muzyki. Mialem szczgscie, ze
dzigki temu mogtem wejs¢ w Swiat
belcanta czyli oper pisanych dla
ludzkiego glosu. B6g dat nam dar
$piewu, by$my, Zyjac na ziemi,
mogli juz wznie$¢ sig ku niebu.
To umozliwia belcanto. Je$li stysze
piekny glos, zrobie wszystko,
by brzmiat jak najlepie;j.

Opera fo jednak nie tylko belcanto.

OczywiScie. Lubie utwory
wspolczesne czy muzyke rosyjska
- Musorgskiego, Czajkowskiego
oczywiscie. Nie tylko jego opery,
ale i symfonie.

tatwo jest poruszac sie miedzy
opera a muzyka symfoniczng?

RICHARD WAGNER

LOHENGRIN
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Prowadze wiele koncertow,
jednak przede wszystkim jestem
dyrygentem operowym. W $wiat
symfonii wszedlem pdzniej i wciaz
go odkrywam. W operze
generalnie kraze miedzy
Mozartem a wspoéiczesnoscia.
Barok stat sie dzi$ odrebna
specjalnoscia, cho¢ nie jestem
przekonany do poszukiwan, by
ta muzyka brzmiala tak jak wtedy,
gdy powstala. Zmienila sie nasza
wrazliwo$¢, dyrygujac operami
belcanta takze nie staramy sie
odtworzy¢ tego, co byto 200 lat
temu. Wymagaja one bardziej
dynamicznego prowadzenia,
inaczej publiczno$¢ ich
nie zaakceptuje.

A co pana sktonito do zwigzania sie
z Teatrem Wielkim - Opera
Narodowa?

Przez ostatnich siedem lat
krazytem nieustannie po $wiecie.
W takiej sytuacji czasami pracuje
sie z orkiestra, z ktéra od razu
nawiazuje sie kontakt, niekiedy
zdarza sie co$ zupelnie
przeciwnego. Kiedy
przyjezdzatem na go$cinne
wystepy do Warszawy,
odnajdywatem w muzykach
bratnie dusze. Ponadto to
naprawde teatr wielki i wazny,
bardzo dobrze zorganizowany.
Pracuja tu ludzie, ktorzy lubiq i
czuja opere. Bylem w Warszawie
w 2000 roku na stazu u dyrektora
Jacka Kaspszyka, gdy
przygotowywat premiery
»Strasznego dworu” czy ,Otella”.

Mam nadzieje, Ze teraz moja
wspolpraca z Mariuszem
Trelinskim bedzie owocna. I jest
jeszcze powod osobisty - czuje sie
zmeczony podrézowaniem przez
11 miesiecy w roku. Moja rodzina
w Kiszyniowie prawie mnie nie
widywata, nie bylem obecny
nawet wtedy, gdy corka poszia
pierwszy raz do szkoty. Teraz
kiedy mam swoje state miejsce,
fatwiej bedzie nam zorganizowacé
zycie rodzinne.

Premiery ,,Marii Stuart”
Donizettiego i ,,Wilhelma Tella”
Rossiniego, ktore pan przygotuje
w tym sezonie, zostaty zapewne
zaplanowane przed pana
przyjsciem do Warszawy.

Tak, ale przyjatem je z radoscia.
,Marie Stuart” realizowatem
w Teatro San Carlo w Neapolu,
»Wilhelmem Tellem” jeszcze
nie dyrygowatem, jest duzym
wyzwaniem. Bardzo chce, by takie
opery zostawaly w repertuarze
Teatru Wielkiego - Opery
Narodowej, Zeby dwa miesigce
prob i napiecia nie konczyty sie
po czterech przedstawieniach.

A jakie s panskie marzenia
jako dyrygenta?

Chciatbym pokazaé na tej scenie
LKopciuszka” Rossiniego
i ,Falstaffa” Verdiego, ale jestem
otwarty na inne propozycje. Mam
taki charakter, ze jesli juz decyduje
sie na jaka$ prace, to angazuje sie
W niq catym sercem.

Nie zdarza sie, ze mowi pan:
ta opera nie jest dla mnie
interesujaca?

Jak mozna tak powiedzie¢!
To jest teatr, ja tu tylko dyryguje,
oprécz mnie sa $§piewacy,
rezyserzy, kazdy wnosi wiasny
$wiat, swoja mentalno$é. Spektakl
musimy stworzy¢ razem.

Bedzie pan tez organizowat
koncerty?

Chce tego dla orkiestry. Muzycy
powinni cze$ciej pokazywac sie
na scenie, a nie pozostawac
w ukryciu, w kanale.

Jest pan zadowolony z poziomu
orkiestry Teatru Wielkiego - Opery
Narodowej, czy szykuje pan
zmiany?

Zawsze mozna co$ poprawic,
zmiany zaleza za$ nie tylko od
wymiany muzykéw, ale od doboru
dyrygentéw i repertuaru,

w ktorym orkiestra moze czud sie
najlepiej. Nie zamierzam by¢
monopolista, zachowam
réwnowage miedzy mng a innymi
dyrygentami, ale zapelnianie
wlasnego kalendarza na nastepne
lata zaczynam od terminéw
w Warszawie.
—rozmawiatl Jacek Marczynski

At

OPERALAB

Mobilnos¢
przysztosci

olejne spotkanie z cyklu Mobil-

ne idee w ramach projektu

OperaLab odbedzie sie 28 listo-
pada, a za temat dyskusji obrano
»,Mobilno$¢ przysztosci”. Sprébujmy
rozszyfrowaé, co kryje sie za tym okre-
$leniem.

Coraz czg$ciej mowi sig, ze jesteSmy
wspotczesnymi nomadami. Podréze
Czy wrecz przenoszenie sie na tymcza-
sowe zasiedzenie to dzi$ niemal co-
dzienno$¢. Nasi przodkowie byli
mocno zakorzenieni w jednym miej-
scu, my oczekujemy, ze Srodowisko, w
ktorym aktualnie zyjemy, bedzie uta-
twia¢ nam kolejne wedréwki. Miasta
musza mie¢ zatem sprzyjajace podro-
zom wezly komunikacyjne.

Jak ten styl naszego zycia wptywa i
bedzie wptywal w przysztosci na roz-
woj instytucji kultury? Ich fundamen-
talna warto$cia byla przeciez zawsze
trwato$¢ i tradycja, dzi$ coraz czesciej
dziatalno$¢ musza one opieraé¢ na
projektach czasowych dostosowanych
do potrzeb mobilnego spoteczenstwa.

Nie musi to by¢ przeszkoda dla
kultury, choé od jej instytucji wymaga
z pewno$cia zmian w organizacji
pracy, na przyklad ciagtej aktualizacji
informacji i opracowywania ich na
nowo. Nie nalezy jednak ba¢ sie takiej
mobilnos$ci, moze ona stuzy¢ zwigk-
szeniu efektywnosci dziatan oraz in-
tegrowa¢ réznorodne mozliwosci
programowe. Trzeba by¢ tylko otwar-
tym na nowe wyzwania.

Aktywno$¢ twércza wspoétczesnych,
nomadycznych spotecznosci coraz
czesciej bazuje takze na spontanicz-
nych, oddolnych inicjatywach, na
jednorazowych instalacjach czy per-
formansach, a nie na statych wysta-
wach czy repertuarowych spekta-
klach. Za takimi formami nie kryje sie
jednak che¢ powodowania zmian w
strukturach instytucji kultury, ale
moga je w znaczacy sposob pobudzad.
Ciaglosc¢ i otwarto$¢ na zmiany - oto
czym powinny sie kierowa¢ zaré6wno
miasta, jak i funkcjonujace wich obre-
bie instytucje kultury.

Jak zatem tworzy¢ strategie miast?
Jak wkomponowaé w stala strukture
miejskiej tkanki elementy zmienne
stuzace jednorazowym dzialaniom
kulturalnym? I czy mobilno$¢ jest
droga, procesem czy celem samym w
sobie? To tylko kilka pytan, ktére po-
winny zainspirowaé dyskusje.

W spotkaniu 28 listopada, jak zawsze,
beda uczestniczy¢é menedzerowie kul-
tury, socjologowie, artys$ci, projektanci
i przedstawiciele biznesu. ,Mobilno$¢
przysztoséci” rozwija idee think tanku
dla kultury Operalab, zainaugurowa-
nego w pazdzierniku 2012 roku przez
Teatr Wielki - Opere Narodowa we
wspoOtpracy zBMW. —j.m.

Prelegenci: dr Michat Beim,

prof. Mirostaw Duchowski,

Wojciech Ponikowski, prof. Jerzy
Porebski, dr Jens Ramsbrock,

dr Andreas Schaaf, Jerzy Wozniak
Gosc¢ specjalny: Tomasz Stanko
Prowadzaca: Krystyna tuczak-Suréwka

Mobilne idee / Mobilnos¢ przysztosci,
28 listopada, godz. 18.30, ul. Mysia 3
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MATERIALY PRASOWE

Gosia Baczynska,
suknia Violetty, bohaterki
»Traviaty” Verdiego

rzed laty méwiono w Warsza-

wie, ze ten, kto nie bywa u Dy-

gatow, ten nie istnieje. Pora za-
tem nadrobi¢ zaniedbanie i wybraé
sie na wystawe urzadzong z okazji
setnej rocznicy urodzin pisarza.

Stanistaw Dygat przyszed} na $wiat
w Warszawie 5 grudnia 1914 roku, w
rodzinie z francuskimi koneksjami, co
okazato sie potem korzystne zwlaszcza
podczas okupacji hitlerowskiej. A w
PRL po poczatkowej fascynacjinowym
ustrojem pomoglto mu ulokowac sie na
uboczu. ,Potrafit sie ustawic¢ poza ko-
munizmem - pisat Stefan Kisielewski
- ale nie przeciw, poza socrealizmem,
poza wszystkim. Miat swoje zaintere-
sowania, swoja linie”. Dzi$ jest tworca
nieco zapomnianym. Za zycia cieszyt
sie ogromnaq popularnoscia. Jego po-
wiesci ,, Jezioro Bodenskie”, ,Pozegna-
nia”, ,Disneyland” czy ,Dworzec w
Monachium” nalezato po prostu znac.
Wraz z piekna Kaling Jedrusik stano-
wili niestandardowa pare matzenska,
pozostawiajaca sobie duzy margines
swobody erotycznej, a przy tym na
swdj sposo6b byli sobie wierni.
LPisanie uwazat za co$ wstydliwe-

go, jakby niestosownego, a wszelkie
rozmowy czy dyskusje o pisaniu
uwazal za zenujace” - wspominat
Kazimierz Kutz. Nie cierpial pytan
dotyczacych jego tworczosci. Na
spotkania autorskie jezdzit pono¢
zawsze z tym samym niedokonczo-
nym opowiadaniem, ktére odczyty-
wal, gdy padato pytanie: ,Nad czym
pan obecnie pracuje?”

1914

WIECZOR BALETOWY

Spiewajace krawiectwo

Moda w muzeach to popularny dzis$ trend, ale ta wystawa ma tez pokazac
kawatek historii: kostiumy z ostatnich dwoch dekad, powstate do réznorakich spektakli.

ie bedzie to wystawa de-

signerskich strojow. Ce-

cha charakterystyczna

ekspozycji ,,Opera Haute

Couture”? Wszystko za-
projektowali wybitni krawcy. Wejscie
w $wiat opery bylo dla nich nowo$cia,
eksperymentem. Po raz pierwszy
bedzie okazja zobaczy¢ kostiumy ze
spektakli Teatru Wielkiego - Opery
Narodowej nie z perspektywy wi-
downi, ale z bliska.

Kazdy, kto zajmuje sie aranzacjq
wystaw mody, wie, Ze tatwo sobie na
tym pozornie tatwym temacie pota-
mac zeby. Bo stroje, obojetnie jakie,
bez ,Judzkiego wkiladu” traca sens,
gubia ekspresje, brzydna. Martwieja.
Zeby poradzi¢ sobie z ta przeszkoda,
autorzy modowych inscenizacji
imaja sie ré6znych chwytéw. Galeria
,Opera” prostymi $rodkami chce
zorganizowa¢ neutralna przestrzen
(czarne $ciany), na tle ktérej mozna
bedzie wyodrebnic osobne ,podze-
spoly” w klimatach przystajacych do
poszczego6lnych spektakli.

Jedng z sal zamknie las brzozo-
wych pni - element kojarzacy si¢ ze
scenografia Borisa Kudlicki do
opery Piotra Czajkowskiego ,Onie-
gin”. Wznowiony w 2010 roku spek-

f - :
Stanistaw Dygat z siostrg Danutg

Postac i tworczo$¢ Stanistawa Dy-
gata przypomni wystawa w Teatrze
Wielkim - Operze Narodowej. Zosta-
nie ulokowana w hallu gtéwnym.
Widzowie tuz po wej$ciu ujrza gigan-
tyczny box stuzacy do prezentacji
bohatera ekspozycji.

Pierwsza jej cze$¢ poswiecona jest
rodzinie Stanistawa Dygata i tu trafi-

ARCHIWUM RODZINNE

takl, ktorego premiera odbyla sie
osiem lat wcze$niej, brawurowo
oprawiata Joanna Klimas. Do dzi$ jej
stroje nie stracity szlachetnej urody.

Kilka lat wcze$niej Lech Majewski,
autor inscenizacji ,Carmen” Bizeta z
1995 roku, poprosit o zaprojektowa-
nie dekoracji Janusza Kapuste, a
kostiumoéw - Hanne Bakule. Tamten
spektakl przypomni tylko jedna
suknia, ale jaka! Czarno-zlocista ty-
tulowej bohaterki, wyeksponowana
zostanie w korytarzu udekorowanym
cyganskimi chustami.

Jeszcze bardziej efektowne sa
stroje inspirowane japonskimi kimo-
nami zaprojektowane przez niezyja-
ca juz Magdalene Testawska (znana z
filmowych kostiuméw, w tym do
,Pana Wolodyjowskiego”) i Pawla
Grabarczyka. Oczywiscie, chodzi o
»~Madame Butterfly” w rezyserii Ma-
riusza Trelinskiego (premiera w 1999
roku), od lat niezmiennego przeboju
narodowej sceny.

Ten sam rezyser zaproponowat
kostiumy do ,Don Giovanniego”
(2002) Arkadiusowi, w szczytowym
okresie jego kariery. Mialam okazje
ogladac go w trakcie pracy; pamietam
Mariusza Kwietnia przymierzajacego
stréj niepoprawnego uwodziciela. Co
ciekawe, nawet bedac tak blisko, nie

Pisarz (w srodku) z corkg Magdg i Gustawem Gottesmanem

my na sporo niespodzianek. Jego
babka (portretowata jq Olga Boznan-
ska) byla spadkobierczyniq Norwida,
dziadek - dyrektorem paryskiego
Gare du Nord. Dzieki uprzejmosci
corki pisarza z pierwszego matzen-
stwa, Magdy Dygat, zobaczymy wiele
archiwalnych zdje¢ rodzicéw Stani-
stawa i jego starszej siostry Danuty,

NEVERMORE...? ROBERT BONDARA
MSZA POLOWA JIRI KYLIAN

ZIELONY STOL KURT JOOSS
DYRYGENT MARCIN NALECZ-NIESIOLOWSKI

zwrécitam uwagi na materig, z ktérej
szyto kostiumy. A szkoda, jako ze
Arkadius zaprojektowat takze tkani-
ny zdobione nadrukami, nawet w
komiksy!

W ,Operze Haute Couture” nie
moze zabrakna¢ aktualnych gwiazd
naszej mody: Gosi Baczynskiej i To-
masza Ossolinskiego, autoréw ko-
stiuméw do ,Traviaty” z 2010 roku
(zn6w w rezyserii Mariusza Trelin-
skiego). Warszawskie wydanie naj-
stynniejszej opery Verdiego miato
wielu bohateréw, do ktérych mozna
zaliczy¢ rowniez wspaniale, ,odje-
chane” stroje. Ich przeciwienstwem
sa ascetyczne kostiumy do ,Halki”
Marka Adamskiego, ktory w 2011
roku, zamiast trzymac¢ sie mody z
epoki Stanistawa Moniuszki, ubrat
meskich wykonawcow w... smokingi.
Tyle ze spod nich wystawaly pasy
kontuszowe.

Pomyst zatrudnienia do zaprojek-
towania scenicznych kreacji nie
profesjonalnych kostiumologéw, lecz
artystow innych dyscyplin nie jest
niczym nowym. Rewolucyjny i od-
wazny pod tym wzgledem okazal sie
Sergiej Diagilew, ktory scenografie i
kostiumy Baletéw Rosyjskich powie-
rzal najrozmaitszym, zawsze wybit-
nym twércom - od Léona Baksta po
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ktora w 1946 roku poslubita Witolda
Lutostawskiego.

Cze$¢ druga ekspozycji wprowadzi
nas w $wiat warszawskiego high life*u.
Stanistaw Dygat miat wlasny stolik w
lokalu SPATIF, a w swej willi na Zoli-
borzu prowadzili z Kaling Jedrusik
salon. Bywali tam wszyscy liczacy sie
tworcy, aktorzy, sportowcy. Zachowa-

Pabla Picassa, André Deraina i Hen-
riego Matisse’a. ’

O wizualng oprawe ,Swieta wio-
sny”, przetomowego dzieta w historii
baletu, zarazem najwazniejszego
wydarzenia kulturalnego roku 1913,
zadbal Mikolaj Roerich, wszechstron-
ny artysta, takze wspoétautor libretta
do muzyki Igora Strawinskiego.

Z tego fenomenalnego spektaklu
zobaczymy kilka kostiuméw (m.in.
ten, w ktérym tanczyl Wactaw Nizyn-
ski) ukazanych jak obrazy - w ramach.
A Scislej, obramowane beda niektére
detale, zeby uzmystowi¢, jak bardzo
te dziela laczyly si¢ z malarstwem
tamtej epoki.

W Galerii ,Opera” zostanie takze
przywotany znany malarz z XIX wieku.
Chodzi o Edgara Degasa. Wzdtuz lu-
stra pokrywajacego czotowa $ciane
zostanie zainstalowany drazek na
podobienstwo tych z sal baletowych.
Przy nim ,¢wicza” kostiumy Macieja
Zienia powstate do baletu Krzysztofa
Pastora ,Tristan” (2009). Tak jakby
eksponaty mialy zaraz ruszy¢ do
tanca. I cata wystawa ozyje...

—Monika Matkowska
»Opera Haute Couture”,
wystawa w Galerii ,Opera”
czynna od 11 grudnia 2014 r.
do 15 lutego 2015.

ly sie zdjecia Dygata z Tadeuszem
Konwickim, Jerzym Andrzejewskim
czy z pieknq Beatq Tyszkiewicz.

Organizatorzy nie zapomnieli
o prezentacji dorobku literackiego.
Pokaza rézne wydania ksigzek, a
takze gazety i czasopisma z artykuta-
mi o nich. Ostatnia cze$¢ wystawy to
Dygat filmowy. Beda fragmenty jego
filmow - ,,Pozegnan” (rez. Wojciech J.
Has), ,Jeziora Bodenskiego” (rez. Ja-
nusz Zaorski) i ,Jowity”, ktéra Janusz
Morgenstern nakrecit wedtug ,Di-
sneylandu”. Bedzie tez mozna postu-
chad¢, jak postrzegali Dygata na przy-
ktad Adam Hanuszkiewicz czy Janusz
Morgenstern.

On sam za$ moéwit o sobie: ,Leni-
stwo nie pozwala mi robi¢ byle cze-
go”. C6z za wspaniata maksyma.

Powstal tez jeszcze jeden film,
,Palace Hotel” na podstawie ,Dworca
w Monachium”. Nakrecita go w 1978
roku Ewa Kruk. Na posiedzeniu ko-
misji decydujacej w PRL o dopusz-
czeniu filméw do publicznego rozpo-
wszechniania ten zostal totalnie
skrytykowany za obraz rzeczywisto-
$ci. Nikt nie stanat w obronie Dygata.
A on ,wrécit do domu, dostat ataku
serca i umarl - pisal potem Stefan
Kisielewski. - Przejal sie tym, Ze jego
przyjaciele go nie bronili”.

Wystawie ma towarzyszy¢ specjal-
ny komiks autorstwa znakomitego
rysownika Andrzeja Dudzinskiego,
prywatnie meza Magdy Dygat.

—Jacek Marczynski
Wystawa czynna od 11 grudnia 2014r.
do 18 stycznia 2015+r.
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